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WIDMUNG 

Einem in der Forderung des Sachlichen-Echten der Kenntnis 
und Erkenntnis Japans so unentwegten, genauen. durch Jahr- 
zehnte gelassen-tatigen Deutschen wie 

WILHELM GUNDERT 

mag man ehrend und widmend wohl kaum etwas Ange- 
messeneres darbringen als beispielsweise ein Werk Seami's, des 
groBen N6-Schopfers und -Theoretikers. dieses Einzigartigen, 
ringend von fruhester Jugend bis ins hochste Alter, immer 
weiter neu sich erneuernd. geniale Werke schaffend. sie selbst 
darstellend. Weisungen der Zukunft gebend. 

Abendlandischerseits stehen wir zurzeit mitten in der N6- 
Kenntnisnahme. Kwadensho. Kwakyo ("Blumenspiegel") , 
Shikusadosho ("Hochster Blume Weg") . Kyu-i-shidai ("Der 
Neun Stufen Folge") , Nosakusho ("Buch der N6-Gestaltung") , 
Schriften der ersten und zweiten Schrifttumsperiode des 
Meisters. sind schon ubersetzt und zuganglich gemacht. 

Dem Gedanken der Widmung sich anschlieBend, hier im 
Folgenden gegeben, sind Werke des hohen reifen Alters, der 
dritten Schrifttumsperiode. Der Meister ist 67jahrig in Shudo- 
sho Hit* dem Buch von dem Weg der trbung; "Blume der 
Wiederkehr" Kyaku-rai-kwa. dieses in Form und Inhalt tief 
eigentiimliche Werk. fuhrt als Untertitel "Miindliche Tradition 
nach dem 70. Jahre." 

Der Osten ist besonders ausgesprochen darin. zu sagen, daB 
gewisse Worte. Mahnungen und Lieder erst dem reifen Alter in 
ihrer Tiefe und Wirklichkeit erfaBbar sind. Seami warnt den 
Menschen der jungen und mittleren Jahre wieder und wieder 
davor, von Spiel und Art des Meisters hoher Jahre etwas (das 
vielleicht besonders gefallt, bezaubert. ergreifenswert scheint) 
wegpfliicken zu wollen. die Frucht des Baums. der man doch 
selber nicht ist. Auch abendlandischerseits werden wir. bei aller 
fortschreitenden Mechanisierung und Technisierung in Wissen- 



schaft, Unterricht, Glaubenssatzen. immer wieder zu ahnlichem 
Aufmerken gefiihrt, beispielsweise gewissen Gedichten Goethe's 
gegeniiber, die nur im reifen Kontakt gelebten Lebens wach und 
wahr aufgenommen werden. Das — von Seami — gerade im Ge- 
biete der doch heiter spielenden Kunst immer wieder hart be- 
tonte "tJben, Uben, Ringen, Ringen!" wird in Grad und Starke 
nur von dem durch Jahrzehnte solchen Ringens Geschrittenen 
erst eigentlich verstanden. Und nicht anders ist es bei dem 
Schopferischen selbst, dem entscheidenden Handeln. 

So moge diese gewidmete Gabe ihm, dem sie im Alters- 
jubilaum gewidmet ist, aufs beste entsprechen und willkommene 
Freude sein. 
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SHU-DO-SHO 



EINLEITUNG 

Das nachstehend iibersetzt gegebene, Eikyo 2. Jahr 3. Monat 
(24. 3. 1430 ff) datierte Werk mit dem schlichten und treffenden 
Titel Shudosho ("Buch der Lehre", "Buch der Ubung" oder "Buch 
der Amter", in freierer Wiedergabe "No, Weg und Weise". 
— Vgl. n. 2, 12) ist eines der in sich geschlossensten Werke aus 
Seami, des Meisters, Hand. Man konnte es — nach dem Beispiel 
von "Klavier- oder Violinschule" — kurzweg "N6-Schule" nennen. 
Es wendet sich an das N6-spielende Ensemble und weist jedem 
einzelnen an, was seines Amtes ist. 

Eingangskapitel: Alle miAssen zusammen spielen. Der ein- 
zelne mag noch so hervorragend sein und noch so vortrefnich 
spielen. — wenn nicht ^KS heito "Kopf an Kopf gereiht". ge- 
schlossen in Reih und Glied, SfifeSlS ji-ta-yuzu "ich in ihm und 
er in mich verschmolzen" gespielt wird als Eine einzige Korper- 
schaft (— liE ichi-za) . so bleibt die wahre Wirkung aus, und das 
Spiel fallt auseinander. Richtweis (hon ^:) ist dabei der Haupt- 
spieler. genannt der "Firstbalkenspieler"'; wie er angibt. ist ent- 
scheidend. — Und so fuhrt denn die Erorterung allererst zu ihm. 
dem Chef der Truppe. dem Haupt der "Buhne" und "Schule". 

Kap. II. Amt und Weg des Hauptspielers. 

Streng einheitlich ist No organisiert: der Hauptspieler ist 
Mitte una Stamm; alles tragt er. Darum muB auch schon bei 
der Abfassung des No, fuhrt Seami anderwarts aus, das No so 
angelegt und verfaBt sein, daJ3 das Schonste an Worten. das 
Fesselndste an Geberdung, Tanz und Sang dem Hauptspieler in 
die Rolle gelegt ist. Und so auch ist die entscheidende Stelle 
jedes No diejenige, da. nach einiger Vorbereitung durch Auf- 
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treten anderer, weniger gewichtiger Personen, der Hauptspieler 
nun selbst hervortritt und den Erstgesang (Issei —p) anhebt 
und von diesem an bis hin zu Sashi und Age-uta nahezu allein 
spielt. Hier muB sich entscheiden, ob das Publikum mitgerissen 
und ergriffen wird oder nicht. Neun Zehntel des No entscheiden 
sich hier, und der Hauptspieler in seinem Alleinspiel ist es, der 
die entscheidende Wirkung mit sich bringt oder nicht. Daher 
sagt Seami: Wer diese Partie des No nicht geben kann, ja (sagen 
wir) nicht wahrhaft wirksam geben kann, der kann nicht Haupt- 
spieler sein. Das mag hart klingen. Aber das ganze No hangt 
daran. und ohne Harte kommen wir nicht durch. 

Es sei hier Bedacht darauf genommen, wie wundervoll im 
Osten Oben sich mit Unten eint, wie freundlich und gewinnend 
Oben fuhrt und wie willig Unten folgt — an zahlreichen Stellen 
unserer Werke haben wir daruber Ausfiihrungen gegeben und 
kommen daher hier nicht weiter darauf zuriick. Von den Ur- 
konigen Wen und Wu der Chou-Dynastie und weiter zuriick 
schreibt es sich her und erhalt das voile Licht, die klare Kraft 
durch Kung (Confucius) ; doch auch japanisches Uji-tum lebt und 
webt darin. Ein Haupt, Ein Leib, willig geht und wirkt man 
zusammen: wie Eine groBe Familie, Ein Korper ist solch Za M 
("Truppe". "Buhne", "Schule"). dem Einen groBen Meister 
folgend. 

Der groBe reife Meister. fuhrt Seami an anderer Stelle aus, 
kann im Grunde nur als einziger, als zentrale, alles behrrschende 
Mitte spielen. Blitzesschnelle Eingebung wendet bei ihmoft in_ 
genialem Eingehen auf dies eine konkrete Publikum. das er vor 
sich hat, auf diesen einmaligen Augenblick das Spiel unerwart- 
bar-iiberraschend packend, ergreifend. Ganz unmoglich ist daher. 
daB etwa ein anderer Schauspieler als gleichwertiger Partner 
mit und neben ihm spielt. Derart zentral ist No organisiert. 
Hinzu kommt in der Praxis. daB solch ein groBer. die Truppe 
bestimmend leitender Meister Jahr um Jahr, ja Jahrzehnte hin- 
durch von Sieg zu Sieg, von Erfolg zu Erfolg gefiihrt hat (auch 
wirtschaftlich-fmanziell) — und nun sollte es mit ihm auf einmal 
nicht mehr gehen? Er ist alt geworden; man merkt es da und 
dort; Gebrechen machen sich geltend; die Stimme — kaum mag 
man es sich eingestehen — hat Schaden genommen, ist an ge- 
wissen Stellen nicht mehr so voilendet wie einst. ja versagt 
gelegentlich. Was tun? Sollte keine Abhilfe moglich sein? (Man 
beobachte: es ist hier eine vollig freundliche Einstellung dem 
Hauptspieler gegeniiber; die Frage ist gleichsam, was der Haupt- 



spieler von sich aus, von niemandem gedrangt und genotigt, tun 
konnte oder miiBte, beziehungsweise auch, wie die ihm freudig 
und treu anhangende Truppe aus Korporationsgeist heraus helf en 
konnte. handeln sollte) . Unter Kiami, den man (sagt Seami) 
zu den musikalischen Ahnen des No zahlen muB, half man sich 
dadurch, daB gewissermassen verdeckt und namenlos, mit Kiami 
andere auf die Buhne kamen und, wo seine Stimme nicht aus- 
reichte. sangen; ja von unten, vom Orchester (wie wir sagen 
wiirden) her half man mitsingenderweise. Aber das, sagt Seami, 
ist nun einmal nicht der Weg des No. Bei aller Milde der Auf- 
fassung ist solch ein Verfahren doch strikt zu verwehren. Die 
groBe entscheidende Stelle, vom Erstgesang an, muB der Haupt- 
spieler unbedingt allein leisten. Anders kann und darf er nicht 
Hauptspieler sein. 

Es kann ja No geben. in denen er mit Frau auftritt. Das 
mag ja noch hingehen. Die eigentliche Rolle muB er aber allein 
geben. Im spateren Teil des No steht er ja nicht mehr so allein, 
da wird sein Spiel von demjenigen eines oder gar mehrerer 
Seitenspieler begleitet und unterstiitzt; und Seitenspiel-Pflicht 
ist es, auf jede Weise den Hauptspieler zu unterstiitzen, ihn in 
die Hauptbedeutsamkeit zu heben, ihm mit alien Kraften Hilfe 
und Beistand zu sein. Gleichwohl ist aller Mitspielenden Hilfe 
doch nicht so, daB der Hauptspieler sich gleichsam an sie an- 
lehnen konnte oder durfte; vielmehr muB er der Stamm sein, 
an den die andern lehnen, dem sie anhangen. Er muB "Riickhalt 
und VerlaB der schonen festen Kopf- an Kopf-Zusammen- 
ordnung der ganzen Truppe sein" und so als Mitte fort und fort 
"in dem Einen leben. aus all den von den verschiedensten mit 
ihnen gespielten und gesungenen Kyoku (Rollen, Partien, Teil- 
stiicken. Melodien) fur Schauende und Horende das Eine Werk 
der Auffuhrung zu schaffen." 

Kap. III. Der Seitenspieler. Zwei Arten Seitenspieler wer- 
den unterschieden, und demgemaB teilt sich das Kapitel in zwei 
Halften. Das eine ist der Seitenspieler kat' exochen, oder, wenn 
man so will, der Vice-Hauptspieler, nur dem Hauptspieler an 
Gewichtigkeit und Bedeutung nachstehend, der Vorlaufer des 
Hauptspieler. ihn ankiindend und sein Kommen vorbereitend, 
gleichsam die erste Stufe, uber der sich sodann des Haupt- 
spielers Hervortreten als zweite Stufe aufbaut. Dieser Seiten- 
spieler hat im No das erste Wort, die Munderoffnung (Kaiko 
in): Segen. Freude, Gluck, ein Schones soil daraus sogleich 
und unmittelbar auf den Zuhorer iiberstromen; jede Geberde 



schon soil gluckbringend, erfreuend, gewinnend, eindruckstief 
sein. Kein Wunder, wenn Seami sagt, daB das gelernt sein will 
und bis ins letzte gekonnt. Der erste Eindruck, auch wenn noch 
nicht das Ganze damit gegeben wird, ist so oft entscheidend. 
Dies Allein- und Erst-Auftreten dieses Seitenspielers ist Vor- 
Bild des dann folgenden Allein-Auftretens und Alleinspielens 
des Hauptspielers. Es hat der Seitenspieler sodann, nach der 
Munderoffnung, die Aufgabe und das Amt, das Iware (n. 44) des 
betreffenden No dem Publikum zu kunden, d.i. (literarisch ge- 
sagt) die Fabel, Motiv und Inhalt. den Hauptgang des sich nun 
auftuenden No. Zwar sind ja diese Dinge letztlich festgelegt; 
allein, wie er dies vorbringt, auf welche Weise er es dem Pub- 
likum klar und eindrucklich und behaltbar macht, das eben zeigt 
sein Konnen, darin liegt Amt und Aufgabe. Und oftmals wird 
ausgefuhrt: nicht nur um das AuBere des Wissens und Ver- 
stehens handelt es sich; der Seitenspieler soil in der Iware- 
Kundung mitten hinein in Gehalt und Stimmung, in die Seele 
dieses No. in den Geist desselben fiihren und versetzen — ver- 
gleichsweise wie wenn bei einer groBen Symphonie die ersten 
Tone angeschlagen werden, das fiihrende Motiv erklingt und 
alsbald die ganze Symphonie im Geist vor uns auftaucht. Wahr- 
lich, Bedeutung und gewichtige Aufgabe genug, die um den 
Seitenspieler ist. Ist aber dann der Hauptspieler hervorgetreten, 
so muB dies denselben ankiindende und vorbereitende Vor- 
laufer-Spiel erst recht zum Beistand und Assistenzspiel werden. 
das in jeder Hinsicht dem Hauptspieler zur Seite geht und steht. 
ihn stiitzt und hebt. Davon, sagt Seami, hat dieser Spieler ja 
auch Bezeichnung und Name: Waki "zur Seite gehend." "As- 
sistenz." Und hier — das beachte man — wo vom Seitenspieler 
und dessen Amt und Einstellung die Rede ist und wonach er zu 
fragen hat und worum er sich kummern soil und muB, wird 
bezeichnenderweise sogleich der Fall gesetzt, daB der Haupt- 
spieler irgendwie versagt, Mangel hat. an gewissen Stellen nicht 
ausreicht; das ist bekanntermassen in der Praxis und menschlich- 
allzumenschlichen Wirklichkeit die verlockendste Gelegenheit, 
solchen Hauptspieler beseite zu drucken und sich selber hervor- 
zutun und ins Licht zu setzen. Eben das, fiihrt Seami aus. ist 
das Letzte, was ein rechter Seitenspieler tut oder tun soil. 
Gerade da ist es des Seitenspielers Sache, den Hauptspieler zu 
stiitzen, seine Mangel zu decken, Versehen, die vorkommen. ins 
Unauffallige zu wenden. Hat das vorige Kapitel, iiber den Haupt- 
spieler handelnd, die Grenzen genannt, die der Hauptspieler sich 
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selbst Ziehen muB, die Forderung, die er unerbittlich streng an 
sich stellen muB, so nennt das zweite Kapitel, was von dem Seiten- 
spieler als Seitenspieler gefordert werden muB, ja was er selbst 
von sich fordern muB. 



"Gesestzt auch, der Hauptspieler geniige nicht, ja gerade wenn er 
ein Hauptspieler ohne die Kraft ist, muB der Seitenspieler. insofern 
jener das Haupt der Truppe ist (und sie fiihrt und tragt) , ihm Folge 
leisten. DaJ3 der Seitenspieler sagt, der Hauptspieler geniige nicht, 
und mit seiner Geschicklichkeit ein anderes Spiel nach eigenem 
Dunken schafft, so daB die ganze Auffuhrung auseinanderklafft. das 
kann nicht der Weg des No sein. Dem guten Schauspieler Folge 
leisten, dem schlechten nicht^jninder Folge leisten, das macht den 
Seitenspieler aus. Das ist das Nummer-eins-Begleitspiel. Steht es 
damit mangelhaft, so ist es auch mit dem ganzen No nichts. Dies 
Prinzip ganz und voll erfassen und demgemafi das No ausfiihren, 
das muB des Seitenspielers Weg und Weise genannt werden". 

Die zweite Halfte des Kapitels handelt von jenen weiteren im 
Schauspiel mitwirkenden Personen, die in der Folge gleichfalls 
als Seitenspieler bezeichnet werden, die aber, verglichen mit 
jenem ersten vordem genannten Seitenspieler nur Gestalten 
zweiten und dritten Ranges sind bezw. in der Gemeinsamkeit, 
als "Chor" zu wirken haben. Ihr schauspielerisches und 
musikalisches Konnen muB darum auch nicht etwa an dasjenige 
jenes ersten Seitenspielers oder gar des Hauptspielers heran- 
reichen. Von ihnen muB verlangt und erwartet werden, wesent- 
lich nur, daB sie den Text konnen, ihn rhythmisch und 
musikalisch beherrschen. wissen, wie ihn "schlieBen und offnen," 
d.i. wenn in der Verszeile im Verhaltnis zu den Versfiissen des 
Rhythmus zu wenig Silben sind, dieselben dehnen ("offnen") , 
wo zu viele sind, dieselben zusammendrangen ("schlieBen") . 
Griindlich gelernt und einstudiert miissen die Partien sein, 
zumal wenn sie in Gemeinsamkeit gesprochen oder gesungen 
werden, und jede Nach- oder Fahrlassigkeit, wie sie so leicht 
bei solcher Art Spiel sich ein stellt, da der einzelne sich nicht 
fur so entscheidend wichtig nimmt, muB vermieden werden. 
Jeder dieser "andern" Seitenspieler muB sich in aller Unter- 
und Einordnung doch fur wesentlich und wichtig nehmen und 
seine Rolle demgemaB spielen und so mit das ganze groBe Eine 
Werk des No-Spiels schaffen. 

Es sollen aber, fiihrt Seami aus, im No grundsatzlich-her- 
kommlich nicht mehr als vier, funf Personen auf der Buhne 



agieren. Die No-Biihne ist urspriinglich nicht fur Massenauftritt 
angetan: ja alle Sitte und Auffassung, sagt Seami, will nicht 
mehr als ein, zwei Personen gleichzeitig auf der Biihne spielen 
sehen. Man wird dies wohl damit in Zusammenhang bringen 
diirfen, daB No einst im Freien gespielt wurde, und, wie im 
griechischen Theater, schon der blossen Verstandlichkeit und 
Erkennbarkeit halber, die Zahl der gleichzeitig Auftretenden 
und Agierenden auBerst beschrankt sein muBte. 

Die folgenden Kapitel wenden sich dem N6-Orchester zu: 
der Trommel (Pauke) und der Flote. Die Eigentumlichkeit des 
N6-Orchesters tritt uns entgegen. Das Orchester eines Sophokles 
hatte vielleicht, von heutigen Menschen (auch Grazisten) gehort, 
nicht weniger iiberrascht. Verbindungen bestanden in antiker 
Zeit bis nach Agypten, ja wohl bis Griechenland. Das Kapitel 
der Trommel gibt AnlaB, iiber dieselbe als Instrument, als Musik, 
sowie als Ausdruckgebung nachzusinnen. 

Weit abliegend mag das hier Folgende gesagt erscheinen. weitet aber 
doch vielleicht auch Nachdenken und Betrachtung. Volkskundlich 
und hdchst wahrscheinlich auch sprachlich fiihren in altesten Zeiten 
Strome von Madagaskar und weiter her bis zur japanischen Insel- 
flur. Mein Vater brachte uns Kindern aus Afrika eine Sprachtrom- 
mel mit, mittelst welcher bekanntlich iiber Lander und Strecken 
weg sprachliche Mitteilungen gemacht. ganze "Geschichten" erzahlt 
und weiter gegeben wurden. Feuersignale in Indonesien und im 
Osten mogen heute noch mit solcher Trommelsprachkunst zusam- 
menhangen. Die Trommel ist das dem Tanz nachste Instrument. DaB 
der Japaner so gut versteht, was dieser oder jener Tanz "sagt", und 
daB mit dem Tanze "ganze Geschichten" "erzahlt" werden. mag hier 
irgendwie uralte Beziehung haben. 

Sei dem nun, wie immer auch — eigenartig genug ist, was 
Seami iiber das Amt der Trommel im No sagt: Noch larmt das 
Publikum und ist unruhig, und noch hat das eigentliche No (wie 
wir sagen wurden) nicht angef angen da hat der Trommelspieler 
zu schlagen begonnen (und damit das No eroffnet) ; "noch ist 
nicht eines Schauspielers Erstgesang und auch Sashigoto noch 
nicht erklungen — diese Spanne Zeit ist (fiir den Trommel- 
spieler) das Feld seiner eigejnsten_ Kraft; da lasse er. in allem 
und jederriPseinem ganzen eigenen Wesen und Ingenium nach 
Herzenslust stattgebend, mit Taktruf und Trommelklang alles. 
was in seiner Kunst ist, entfaltend, seine Weisen ertonen." 

Noch deutlicher spricht des japanischen Kommentators 
Paraphrase und Erlauterung. Einerseits beginnt, wie auch das 
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Werk Kyokunsho fkWP ausfiihrt, No, "alt en Berichten" ("SfE) 
zufolge, mit ran-sei %Lp "wirr-wilder", chaotischer Musik"; ja 
der Anfang des N6-Orchesters wird geradezu mit ransei be- 
zeichnet. Mit Macht und Kraft muB und will die Trommel Herr 
des Larmes und Getiimmels werden. Andrerseits aber, so fiihrt 
der Kommentator aus, weckt das freie lebendige Schlagen der 
Trommel in den Gemiitern der Zuschauer eine Stimmung, welche 
sie unwillkurlich in die "paradiesische Atmosphare" der Kunst, 
des Tanzes und Sanges, der beiden "Weisen" versetzt. Gerade 
da also muB der Trommelspieler so frei und herzlich, als er will 
und kann, seine im Grunde geheime und verborgene Kunst her- 
vordringen lassen. Diese Spanne Zeit, bis iiberhaupt jemand auf- 
tritt, ist also der "Garten seiner Kunst"; da ist er fur sich allein, 
ist und zeigt ganz, was er ist; Eingang des No ist er, Ouvertiire, 
erste Stufe, zu der hernach der groBe Seitenspieler die zweite, 
der Hauptspieler aber die dritte Stufe, die Superlativ-Stufe 
bildet. 

"Ist es dann in der Folge zu Tanz und Sang, den beiden 
Weisen, und zu Rollenschauspiel gekommen, da ist er nicht mehr 
fur sich allein (da halte er bescheiden zuriick) ! Da gilt es des 
Schauspielers Herz und Meinung zu ubernehmen" and begleitend 
mit Trommel und ihrem tanzartigen Rhythmusschlag auszu- 
sagen, was der Schauspieler, zumal der Hauptspieler, mit seinem 
Spiel, mit Tanz und Sang, "sagen" will. AuBere Hilfe und 
Richtschnur ist da die Partitur und ihre Angaben und Vermerke; 
danach also muB der Trommelspieler Tanz und Sang, die "beiden 
Weisen," mitschaffen. 

Dem Kapitel iiber die Trommel folgt das Kapitel liber die 
Flote. Sie ist gleichsam die Antithese zu der Trommel. Dort 
Rhythmus und korperliche Kraft, hier, in der Flote Seele und 
Melos. Dort Quantitas, hier Qualitas — oder wie immer wir auch 
diese Antinomie kennzeichnen wollen. Unirdisch, wie von jenem 
anderen Ufer her erklingt zu Beginn des N6 der leise leichte 
wehe Flotenklang, ergreifend, erschiitternd; davor wird alles 
still: eine andre Welt mag sich auftun. So steht der Flote zu, 
mit ein, zwei Tonen in das Innerste der N6-Stimmung einzu- 
fiihren, die Herzen hineinzusenken, und dies ihr Amt und Tun 
im N6-Beginn soil sie sodann das ganze No hindurch fortfiihren, 
"durch Praludialspiel, Hauptspiel und Endspiel (Jo, Ha, Kyu) 
der betreffenden N6-Darbietung das Melos (Ton-Stimmung und 
-Wirkung chokan 81 ) tragen." Mehr auBerlich genommen und 
gesagt; sie gibt dem Sanger und Schauspieler den Ton, d.i. die 



Tonart an; von ihr ubernimmt er solches — die ist das sog. Ne- 
tori — ; und sie die Flote tragt das ganze No hindurch die Tonart. 
Hier nun, sagt Seami, ist besonders eines, das die Flote kennen 
und verstehen muB: Wenn namlich das Spiel sich seelisch ver- 
tieft, so wird "von selbst des Hauptspielers Gesang ein minimal es 
Steigen oder Sinken zeigen. Zwar ist natiirlich selbstverstandlich 
die Flote maBgebend als das die Tonart bestimmende Instrument. 
Wenn aber unter der Begrundung. daB die Flote maBgebend, in 
der maBgebenden Tonart strikt ohne Rucksicht weiter und weiter 
geflotet wird, dann ist es aus mit der Harmonie von Schauspieler- 
Gesang und Flotenton. und die musikalische Wirkung der Auf- 
fiihrung geht verloren." Der Flotist also muB verstehen, sich auf 
den Schauspieler einzustellen und — ■ so fuhrt Seami dann weiter 
aus — ihn dann an gunstiger Stelle leise und geschickt wieder 
zur rechten Tonhohe zuruckzufuhren, ohne daB es den Zu- 
horern auffallig wird. 

Wie wichtig diese Sache dem Meister Seami ist, mag man 
daraus ersehen, daB er. die streng systematische Darstellung des 
Werkes unterbrechend, ein folgendes Kapitel (Kap. VI) einem 
uber diese Sache illustrierenden Beispiel, der Ruhmestat des 
groBen Flotenmeisters, widmet, welcher durch geschickte An- 
wendung dieses "Kunstgriffes" die ganze No-Auffuhrung, die 
sonst wohl gescheitert ware, rettete und zum besten Erfolg 
flihrte. 

"Einmal bei einem Gottesfeier-N6 hatten der Firstbalken-Haupt- 
spieler und ein Knabe das Rongi (den Sangeswettstreit) zu singen. 
Die Tonart war Rankei (n. 111). Die kindliche Stimme, die noch 
immer knabenhaft war, ging dabei aufwarts nach Banshiki- 
Kolorit(n. Ill) hin; des Hauptspielers Gesang war Rankei. Da sie 
nun das Hin und Her des Rongi sangen, so waren die beiden in der 
Tonart nicht eins; das Spiel war zum Scheitern verurteilt: da gab 
jener Meisho (n. 105) , das urspriingliche Rankei blasend. doch, des 
Kinderstimmgesangs Tonweise innerlich mitbeachtend, bei dem be- 
gleitenden Flotenspiele Farbung nach Banshiki-Stimmung hin, und 
indem er bei dem Hauptschauspieler die urspriingliche Rankei-Ton- 
art blies, horte sich das Spiel der beiden ohne Fehl und Befremden 
an, und das No gelang aufs beste. . . . Niemand im Publikum be- 
merkte es, und der Hauptspieler sagte hernach zu Meisho ruhmend: 
'Wahrhaft ein Gotteswunder war das Flotenspiel heute'. Ja, er- 
widerte Meisho, 'da Ihr es gemerkt und erkannt, so darf ich sagen: 
reichlich Miihe hat es mir gemacht, dies alte Kunstverfahren, Alt 
und Jung der Stimme im Rongi (n. 113) in Einklang zu setzen'. 
In den "Gesprachen iiber No" erfahren wir spater, daB Kwan'ami 
der Alte. Seami der Knabe war. Die AllergroBten also sind es. die 



da spielten, und doch hatte ihr Spiel vollig Schiffbruch gelitten, 
wenn nicht die Flote klug und geschickt vermittelt und auf diese 
Weise das No zum Siege gefiihrt hatte. Wahrhaft, denkt und sagt 
Seami. fiir alle Zeiten darf dies zum Vorbild dienen; mit Recht 
soil Meisho's groBer Name auf die Nachwelt kommen. Und un- 
willkurlich kommt Seami dem Meister sein Lieblingswort, die 
ruhmendste Bezeichnung wahrhaft guten und schonen Spiels in den 
Sinn: an-raku-onja, das war "an" (leicht", "sicher", "friedvoll") 
und "raku" ("Freude", "musisches Wesen") ; solch Spiel ist Aus- 
druck "wohlregierter Welt", da alles wohl und sicher steht. 

Nachdem solchermassen die No-Spieler im engeren Sinne, 
Schauspieler wie Orchester, abgehandelt sind, wendet sich die 
Darstellung dem gleichsam auBerhalb stehenden Zwischen- oder 
Nachspieler. dem Kyo-gen (wortlich "Narren-Wort" 118 ) zu. 
Zweierlei Kyo-gen sind dabei zu unterscheiden: das eine sind 
die das Satyrspiel (Kyo-gen genannt) spielen. das dem ernsten 
No-Spiel nachfolgt. Das andre ist der Zwischenspieler 124 . der in- 
nerhalb des ernsten No die Pausen fullt, indem er unkostumiert, 
als ware er selber einer der Zuschauer, hereinkommt, Platz 
nimmt und zu plaudern anfangt, reinste Prosa im Gegensatz zu 
der hohen Poesie des eigentlichen No, fern aller Musik, anfang- 
lich uberhaupt ohne niedergeschriebenen Text, freie Unter- 
haltung, leichtes Geplauder. Urspriinglich uberhaupt wohl keine 
festgelegte Person, hat sich dieser Kyo-gen kurzweg aus der 
Praxis heraus entwickelt, ist auch weniger der Narr und SpaB- 
macher, als ein wenig etwas in der Art des Theaterdirektors des 
"Vorspiels auf dem Theater" in Goethe's "Faust": 

"Ich wunsche sehr der Menge zu behagen, 
besonders weil sie lebt und leben laBt . . . 
Wie machen wir's, daB alles frisch und neu 
und mit Bedeutung auch gefallig sei?. . ." 

Uberall springt der Kyo-gen ein, er verkiirzt die Pausen, und 
zwar verwendet er sie geschickt sogleich, um dem Publikum zu 
erklaren, was es zu erwarten hat, wie der Gang des Stiickes ist, 
und anderes mehr, kurz, um jede Schwierigkeit des Verstand- 
nisses aus dem Weg zu raumen. und so dem No die Bahn zu 
bereiten. Dies Management des No liegt ihm ob. Dazu muB er 
natiirlich sein Publikum kennen, die konkrete Situation aufs 
scharfste erfassen (und doch vielleicht dabei so tun, als bemerke 
er gar nichts) . 
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"Beseht die Gonner in der Nahel .... 
Man eilt zerstreut zu uns, wie zu den Maskenf esten. 
und Neugier nur befliigelt jeden Schritt, 
die Damen geben sich und ihren Putz zum besten 
und spielen ohne Gage mit . . . . " 

Vor den hohen und hochsten Herrschaften muB der Hauptspieler 
bei aller auBersten Hoflichkeit und ehrfiirchtigen Scheu doch 
leicht und sicher und vollig unbekummert, asthetisch vollendet, 
durch Witz und Geist entziickend und uberraschend spielen. In 
den Zeiten, wo, sein Spiel noch extempore geschah, war das keine 
geringe Aufgabe. Bei dem einfachen Publikum muB er es breit 
und behaglich machen, und nur natiirlich ist, daB Narretei und 
SpaB sich vordrangt. Es ist dies der einfachste Weg, die Zu- 
horer zu sich zu ziehen und aufhorchen zu machen. Der 
Zwischenspieler soil und will ja unter keinen Umstanden ode und 
langweilig erscheinen; er soil ja Lust und Freude erwecken, soil 
"belustigen" im besten Sinne, und so wendet er sich oftmals zur 
"lustigen Person". Witze, SpaBe. narrisches Wesen. all das, 
findet Seami, mag recht gut sein: Sei die lustige Person! nur falle 
nicht ins Gemeine! nur bleibe immer, auch in der Prosa, im 
Alltagsgewand. Volk unter Volk, dem hohen Geiste des No, in 
dessen Mitte du dich bewegst, angemessen! Anmutig schon sei 
im Tiefsten all deine Komik! Glucklich du, wenn dir von Ge- 
burt her solches Wesen geschenkt ist. durch unmittelbare 
Liebenswiirdigkeit die Menschen um dich gewinnend, gefallig 
im schlichtesten und edelsten Sinne! 

Liest man so, was Seami aus reicher Erfahrung dem Kyogen- 
Spieler ans Herz legt, so mag man von fern her erkennen und 
ahnen. welch eine Welt von Konnen in diesem AuBenposten des 
No allzeit verlangt worden und durch Jahrhunderte betatigt wor- 
den ist: Komik, Narretei und liebenswiirdig-gefallig Geplauder, 
und heimlich unauffallige Leitung des Horenden und Schauenden. 

Das SchluB- und Ausgangskapitel wendet sich, wie es das 
Eingangskapitel tat , wiederum der Gesamtheit der ganzen 
Truppe zu; die fur jeden Spielenden in der Truppe brennend 
wichtige Frage nach dem aufzufuhrenden Spiel selbst ruckt in 
die Betrachtung. Praktisch heiBt dies fur die damalige N6-Dar- 
bietung: Wieviele Stiicke sollen gespielt werden und welcher 
Art sind sodann die zu spielenden Stiicke? 

Alles No steht unter der Dreier- oder Funfer-Entfaltung; es 
steht, wie letztlich alle Kunst und, nach Seami, selbst jedes 
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Kleinste im Spiel jedes Wort, unter dem Gesetz von Anfang, 
Mitte und Ende. mit N6-Kunst-Termini: Jo FT- ("Praludium", 
"Eingang"), Ha ~5 ("Durchbruch"), Kyii # (Presto Finale). 
Dabei entwickelt sich die Mitte gerne wieder in eine Dreiheit, 
wobei die hochste drangende Hohe, der Gipfel Yama III "der 
Berg" spielgesetzgemaB sich gegen Ende dieser Dreiheit hin 
schiebt. GroBe innere Gesetze walten hier; es ist mit ihnen wie 
mit den Naturgesetzen; man miBachtet sie nicht ungestraft. 

Allein, nun ist aufgekommen und Mode geworden, mehr als 
f'iinf Stiicke zu geben. Schuld sind die hohen und hochsten 
Herrschaften, welche, vielleicht plotzlich. die Forderung nach 
mehr Stucken, womoglich nach doppelt so groBer Zahl stellen. 
Was soil man machen in solchem Falle? — AuBerlich kann man 
sich nicht dagegenstellen; Befehl ist Befehl; der Weisung von 
oben muB stattgegeben werden. Aber gerade da weiche man 
innerlich auch keinen Schritt ab von den groBen Gesetzen, 
gerade da sei man sich bewuBt, daB alles No in Jo, Ha, Kyu ver- 
lauft und dementsprechend gegeben werden muB. Man teile also 
diese an Zahl ungewohnlich vielen Stiicke so ein (und wahle 
sie moglich ihrem Charakter nach schon so) , daB ihre Gesamt- 
heit dargestellt als Jo, Ha Kyu sich zeigt; insbesondere spare 
man mit Ha, dem "Durchbruch", und seinem Yama "Gipfel" 
lange Zeit; "man habe immer die ganze Auffuhrung in Sinn und 
Gedanken, halte Atem (Kraf^und Raian) fur Ha und Kyu bereit, 
sei sparsam in der Kunstentwicklung, halte mit der Musik vorerst 
(bescheiden) zuriick und sei darauf bedacht, in Art und Weise 
der N6-Darbietung immer noch verschiedenes Letztes und 
Hochstes in Bereitschaft zu haben!" Gerade da wird sich zeigen, 
ob man die Sache meistert. "In bester Voraussicht alles und 
jedes bedenkend, wisse man des No Jo-Ha-Kyu im Spiele zu 
dehnen!" 

GroBe grundsatzliche Erorterung ist dies hier; es werden 
keine solchen ins einzelne gehende Betrachtungen angestellt wie 
etwa in Seami's Fukyokushu (Kap. Ill) und anderwarts, mit 
Erwagungen, welche verschiedenen Falle man mit N6-Darbietung 
zu gewartigen habe und wie man sich darauf vorbereite. Nur 
das groBe Gesetz des Jo-Ha-Kyu, das innere Geheimnis der 
Kunst, wird vor die Seele der Truppe gestellt; ihm soil sie an- 
hangen; auch in Notlage soil sie nich davon lassen — vielleicht 
im Gegensatz zu anderer Truppe, die jetzt gerade durch Uber- 
bordwerfen aller Rucksichten sturmische Erfolge erzielt. Unge- 
gestraft wird sie es nicht lange tun. Haltet an den groBen inneren 
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Gesetzen. ruft Seami den Seinen zu, dann habt ihr dauernden 
Bestand, wahre anhaltende Wirkung, bleibenden Ruhm! 

Die von uns dem sonst wenig Schwierigkeiten bietenden 
Texte beigegebenen Anmerkungen wollen. so wird man finden. 
moglichst nahe an Urtext und Urschrift heranfuhren. dienen 
also in erster Linie dem mit japanischer Schrift und Sprache 
Vertrauten, ermoglichen ihm unter Umstanden die Wahl 
zwischen mehreren Nuancen der Ubersetzung. Gewisse Worte 
oder Ausdriicke werden etwa japanischerseits leichthin gebraucht 
und haben doch, von anderer Sprache her genommen, ver- 
schiedenste, wenn auch vielleicht nur minimal sich unter- 
scheidende Nuancen. So etwa das immer wieder gebrauchte. 
eine Aufriihrung oder dergleichen lobende, von uns meist mit 
"reizvoll" wiedergegebene "omoshiroi" (n. 135) "amusant, "in- 
teressant", " (wirklich) unterhaltend" (im Gegensatz zu "lang- 
weilig ode") , "geschmackvoll", "reizend". Oder das in diesem 
Werke immer wiederkehrende kokoro-e '[># (vgl. n. 41, 64. 80; 
den Schriftzeichen nach: "im Herzen haben", "erfassen") : was 
man wissen, merken, erfassen und dann auch leisten, konnen 
und verstehen muB; Kenntnis, Verstandnis, Augenmerk; gerne 
gebraucht in Vorschriften: "Zu Ihrer Belehrung". "zur Be- 
achtung"; daher kokoro die Bedeutung gewinnt ("Vorschrift", 
"Statuten", "Reglement"; bezw. der den Posten Einnehmende, 
d.i. der Stellvertretende (im ursprunglichen Sinne) ; daher die 
Ubersetzung "Amt", zumal in dem Zusammenhange mit 
yaku (n. 3), was "Amt", "Posten", "Rolle", "Pflicht", bedeutet. 
— Andererseits schafft das chinesische Schriftzeichen-System 
Ausdriicke von einer Geschlossenheit. wie sie in anderer Sprache 
kaum so wiederzufinden sind; in der Einleitung zu Seami's Goon- 
gyoku-jdjo sind wir ein wenig darauf eingegangen, zumal auf 
die Doppelschriftzeichen-Ausdrucke. Auch in dem vorliegenden 
Werke kehren solche wieder (vgl. on-kan n. 89, on-sei n. 23, ch.6- 
kan n. 81) . Manche Termini und Zeichen haben die ver- 
schiedenartigste Weite und Farbung der Bedeutung z.B. A 
kyoku (vgl. n. 29, 38, 14, 21, 27, 72, 5, 151, 155, 159), Za ("Sitz", 
"Buhne", "Truppe" n. 4, 50, 56, 128) , it do, michi (n. 26) . Zahl- 
reich begegnen in diesem Werke Termini technici aus dem Be- 
reich des No, dem Kenner des No wohlbekannt. wie kaiko 
(Mund-Eroffhung n. 43) , Issei ("Erstgesang" n. 65) , Rongi (Dis- 
put. Wettstreit n. 113), Mondo ("Frage und Antwort" "Dialog" 
n. 34) , "Briicke", Gakuya (n. 18) , Michiyari (gleich Michiyuki 
"Weg-Angabe" n. 125) ; in den Anmerkungen sind die Zeichen 
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bereitgestellt, und wo die Benennungen heute verschieden sind, 
ist Erklarung gegeben (n. 19, 20 u.o) ; im iibrigen sei auf unsre 
vielen Ausfiihrungen anderwarts in den Seami-tlbersetzungen 
verwiesen. Ahnlich steht es mit dem auch von Seami so oft ge- 
brauchten AusdriAcken "die beiden Weisen {ni-kyoku n. 72), 
"Tanz und Sang" (bu-ka n. 8) , "monomane" ("Nachahmung", 
"Schauspiel-Darstellung n. 72, 106), "iware" ("Motiv", "Fabel" 
n. 44; Gang eines Stiickes) und anderen mehr. 

Auch das Ringen Seami's um die Funf (verschiedenen) 
Arten des No, das in andern Werken so umfassend hervortritt, 
taucht an einer Stelle unsres vorliegenden Werkes (n. 96) her- 
vor; anmerkungsweise ist hier auf die ausfuhrlicheren Werke 
verwiesen. Mit Absicht ist viel und reichlich gegeben; der Leser 
mag und soil nur nehmen, was mm willkommen oder not ist. 
Nur an wenigen Stellen ist Diskussion der Forscher (n. 121, 129) ; 
nur selten erscheinen Emendationen (z.B. n. 23) notwendig; nur 
drei, vier Personen und geschichtliche Gestalten werden eigens 
genannt und machen erklarende Anmerkung erwiinscht (n. 105, 
108, 139) ; und wo Seami einmal andeutend von sich und seinem 
Vater erzahlt, ist Anmerkung natiirlich geboten (n. 110). Auch 
solch ein eigens geschaffener Ausdruck wie der eingangs er- 
wahnte hei-to "Kopf an Kopf" (n. 7, 37, 50) ruft die Kommen- 
tierung herbei. — So moge der Leser die Anmerkungen ge- 
brauchen, die Einfiihrung der Einleitung nutzen und im iibrigen 
diese Schrift Seami's in dem grossen Zusammenhang des Gesamt- 
Seami- Werkes betrachten! 

HERMANN BOHNER 
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TEXT* 



Eingang 1 

(N6-) Lehrgang 2 , die einzelnen Rollen 3 und Amter 3 der 
Mitglieder einer N6-Buhne 4 betreffend. 

Fiir alle Mitwirkenden einer N6-Biihne (und -Aufriihrung) 4 
gilt. daB, wenn nun ein jeder in der verschiedensten Hinsicht 
mit Einsatz aller Kraft seine Sache geiibt und vorbereitet hat, 
noch einem Anderen Weiteren innerlich die Sorge und Be- 
miihung sich zuwenden muJ3: daB (namlich) die Truppe (und 
Auffuhrung) 4 als Ganzes Gelingen und Wirkung hat. und dazu 
gibt es nur den einen Weg, daB alle (Spielenden) ihre Spiel- 
kraft 5 aufs innigste vereinen 6 . Wo nicht alle wie Ein Mann ge- 
schlossen zusammenspielen", da mag jeder einzelne noch so sehr 
uberzeugt sein, daB er Allerbestes leiste — ein harmonisch- 
volliges 7 Gelingen von Tanz und Sang 8 kann es da nicht geben. 
So habe man im Herzen, auf dem Wege des innigen gegenseitigen 
Ineinander-Verschmelzens 9 Tanz und Sang 8 zu geben Man 
denke ja nicht: "Ich mit meiner Kraft allein schaffe es". Art 
und tibung 10 des Firstbalken-Hauptspielers 11 der Truppe lege 
man zugrunde 12 und schaffe ganz, wie er es angibt 13 , das Kunst- 
spiel 14 . 

Das Einzelne folgt im weiteren. 15 . 



*) Text folgt Nose Asaji's Ausgabe, welche auf derjenigen Yoshida 
Togo's basiert. — In runde Klammern Gesetztes ist (von den Heraus- 
gebern) hinzugesetzte Begleitschrift: in eckige Klammern Gesetztes ist 
selbst in Nose's Ausgabe nicht geschrieben. 
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II. 



Amt und Weg des Firstbalken-Hauptspielers' 7 

Was Weg und Weise des Spieles 16 des Firstbalken-Haupt- 
spielers 17 anlangt. so ist, bei der Auffiihrung auf der betreffen- 
den Bilhne, aus dem Musikraum 28 hervor auf die Briicke tretend 
und haltmachend, den Einen Satz Erstgesang (Issei) 19 vorzu- 
tragen, alsdann auf die Buhne selbst zu gehen, von Sashikoto 20 
an, bis da er die ganze eine Partie des Tonspiels 21 singend zu Ende 
gefiihrt hat, (alles) einzig des Hauptspielers Sache. Mag auch 
beispielsweise seine Stimme u.a. nicht ausreichen — kann er 
diesen Einen Satz Erstgesang 19 nicht geben, so kann er nicht 
Hauptspieler sein. 

Falls, der Art des betreffenden No entsprechend, Mann und 
Frau oder derart, ein Paar, ein Alter und eine Alte zusammen 
die Sache zu machen hat, so mag auch das gehen. Nur daB, wo 
ein Einziger aufzutreten hat und unter der Begriindung 22 , daB 
des Hauptspielers Spielkraft nicht ausreiche oder auch Gesang 
und Stimme nicht vollig 23 gewachsen sei, er einen Unberufenen 24 
mit sich fuhrt und blutigen Anfangers Spielschau 25 dadurch ent- 
stehen laBt, das ist nicht dem Weg (der Kunst) 26 gemaB. Wieder 
und wieder sei gesagt: daB bei Partien des Tonspiels 27 . die nur 
ein Einziger zu geben hat 27 , unter der Begriindung 22 , er reiche 
nicht aus, mehrere auftreten. oder daB gar von der Buhne 
unten 23 her im Gleichton (mit) gesungen wird, das ist ganz und 
gar nicht dem Weg (der Kunst) 26 gemaB. In alien Stiicken 
(kyoku) 29 , welche es auch seien. heiBt Firstbalken-Hauptspieler 17 - 
sein der Gipfel. 30 da man von alien als Meister anerkannt wird. 
Der Beweis ad oculos 31 solchen Gipfels ist: Im Falle beispiels- 
weise die Stimme (einmal) auch nicht geniigt, wenn dann nicht 
die Kraft da ist, das Stuck auf der Stelle in eben dieser Auf- 
fiihrung doch durchzuf iihren — dann kann schwerlich von einem 
Meister gesprochen werden. Meister 32 in der Sache, das ist der 
Schauspieler (shite "Macher" 32 ) , der das Unzureichende aus- 
reichend "macht" und so das Hochste des Weges (der Kunst) 
erreicht. 

Ist dies (Erstgenannte) voriiber, und ist bereits der Seiten- 
spieler 33 weiter aufgetreten, so muB (der Hauptspieler) , in 
Dialog 34 und Mitgesang 35 als Riickhalt und Stutze 36 der festen 

— 15 — 



harmonischen Zusammenordnung 37 der ganzen Truppe das Eine 
in Herz und Sinnen haben, im Zusammenspiel mit den andern 
mittelst all der einzelnen Weisen und Melodien (kyoku) 38 fur 
Schauende und Horende die eine Auffiihrung zu schaffen. 

Dies ist des Hauptspielers Weg (Kunst, Amt). AuBerdem 39 
ist die Gesangesfiihrung im Rongi (Gesangeswettstreit) 40 des 
einen Hauptspielers Sache. 



III. 



Amt des Seitenspielers 41 

(Was der Seitenspieler merken und verstehen muB) 41 

(Item) . Amt des Seitenspielers Punkt fur Punkt. 42 Im aller- 
ersten Anfang des Spieles auftretend. vom ersten "Auftun des 
Mundes" (kaiko) i3 an, Titel und Motiv 44 klar kundgeben und 
so diese eine Auffiihrung (und Versammlung) 45 gestalten und 
schaffen, das ist ganz und gar Kunst und Amt 46 des einen Seiten- 
spielers und seiner Person 47 . Insbesondere will das Auftun des 
Mundes 43 als dieses Tages allererstes Wort 48 , namlich Segen 49 fiir 
die Zehntausend Schauenden und Horenden, in jeder Hinsicht 
trefflich einstudiert und gekannt sein. Hernach sodann (wenn 
der Hauptspieler aufgetreten) gilt es. das ganze Stuck 50 hindurch 
im Sinne 51 eines innig ubereinstimmenden mitgehenden Begleit- 
spieles, 50 des Hauptspielers MaJ3 und Rhythmus 52 innerlich als 
Fiihrung 53 ubernehmend. eine N6-Darbietung wahren Zusammen- 
spiels 54 und innerer Einheit 54 zu geben. Es handelt sich hier um 
den Weg (unsrer Kunst) 26 . den der Seitenspieler im Innern ganz 
besonders erfassen und verstehen muJ3. Von dem, daB er der 
Fiihrung 55 des Hauptspielers folgt, hat er ia den Namen "Seiten- 
spieler" (waki no shite) . Gesetzt auch. der Haupptspieler ge- 
nuge nicht, ja gerade indem er ein Hauptspieler ohne die Kraft 
ist, muB der Seitenspieler doch. insofern jener das Haupt der 
Truppe 56 ist (und sie fuhrt und tragt) , demselben Folge leisten. 
DaB mit der Begrimdung, 22 der Hauptspieler geniige nicht, der 
Seitenspieler. der meisterliche (jozu) , ein anderes Spiel nach 
eigenem Diinken 57 schafft und dann die ganze Auffiihrung aus- 
einanderklafft. das kann und darf der rechte Weg des No nicht 
sein. Dem guten (Hauptspieler) Folge leisten, dem schlechten 
nicht minder Folge leisten, das macht den Seitenspieler aus. Das 
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ist das Nummer-eins-Begleitspiel 58 . Fehlt das Begleitspiel. so 
bleibt die N6-Gestalt nicht ohne Fehl. Dies Prinzip 59 voll er- 
fassend, die ganze Auffuhrung ausfiihren, das muB des Seiten- 
spielers Weg und Weise 26 genannt werden. 

Weiter, was die andern Seitenspieler-Personen 60 betrifft. so 
gilt (fur sie) , je nach dem festgesetzten Charakter des betreffen- 
den Spiels, MaB und Rhythmus im Offnen und SchlieBen 61 griind- 
lich gelernt und einstudiert. in innerlich einheitlicher Haltung, 
ohne Fahrlassigkeit. geschlossen 7 das No zu spielen. Dies ist der 
Weg 26 der weiteren Seitenspieler-Personen. Was die Zahl der im 
No (gleichzeitig) auftretenden Personen betrifft, so sollen es 
nicht mehr als vier oder funf sein. In alten Zeiten spielten, wie- 
wohl die Schauspieler zahlreich waren, ein oder zwei Personen, 
da ein No mit etwa zwei Personen als gut gait. DaB unter der 
Begriindung 22 , es seien viele Schauspieler da. ganze Gruppen 62 
von Leuten, nach eigenenem Gutdiinken willkurlich gekleidet. 63 
in Eboshi-Hut und Alltagsgewand (sno) , 63 (Chor-artig) im 
Gleichton in singen, ist vollends ganz und gar nicht der Weg der 
Kunst 26 . Zunachst ist es hochste Ungebiihr 63 . Diese Art ist eine 
erst in den letzten Jahren aufgekommene Spielweise. Zustimmen 
laBt sich dem nicht. 



IV. 

Amt der Trommel 64 

(Was der Trommelspieler merken und verstehen muB) , 64 

Amt des Trommelspielers ist dies: Schon hat er (die 
Trommel) zu schlagen begonnen und damit das No eroff net ; noch 
ist nicht eines Schauspielers Erstgesang (Issei) 65 und auch Sashi- 
koto 20 nicht erklungen — diese Spanne ist das Feld seiner eigen- 
sten Kraft 66 ; da lasse er. in allem und jedem seiner eignen ganzen 
Person und Herzenslust stattgebend 67 , mit Taktruf 68 und Trom- 
melklang 69 seine Kunst erschopfend 70 entfaltend, seine Weisen 
ertonen. Ist es dann in der Folge 71 zu Tanz und Sang 72 , den Zwei 
Weisen 72 und Rollen-Schauspiel 72 gekommen, da ist er es nicht 
mehr fur sich allein 73 (bescheiden halte er zuriick) ! Dann gilt es, 
des Schauspielers Herz und Meinung 74 zu ubernehmen und nach 
der Partitur-Vorschrift 75 der Zwei Weisen 72 die Sache zu machen. 
Das muB der Weg 26 der Sarugaku-Trommel 76 sein. Auch fur die 
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groBe Trommel (Pauke) 77 gilt im Sinne das Gleiche. Welcher 
groBen Trommel auch immer es sein mag — wirr-wilder Trom- 
melwirbel (ran-sei) 78 wird der Beginn 79 sein. 



V. 



Amt der Flote 80 

Der das Amt der Flote versieht 80 . hat das einzigartig wichtige 
Amt. durch Jo, Ha, Kyu (Praludialspiel. Hauptspiel und End- 
spiel) der betreffenden N6-Darbietung hindurch die Tonstim- 
mung und -wirkung 81 zu tragen. Ehe noch das eigentliche Saru- 
gaku-Spiel begonnen hat, hat er flotend vorerst die Ruhe zu 
bringen 82 und in das Gefuhl alsbald sich eroffnenden Spieles 
einzufiihren 83 ! 1st es sodann zu Tanz und Sang 72 gekommen. so 
hat er in Einklang mit dem Gesange des Hauptspielers, Ton- 
stimmung und -wirkung 81 schaffend, dem Gesange Charakter 
(Farbe) zu geben. Hier nun gibt es ein Verhalten. das der 
Flotenspieler vor allem anderen kennen und verstehen muB. 
Zwar versteht sich naturlich ja von selbst. daB die Flote als das 
die Tonart bestimmende Instrument 84 maBgebend ist. Allein 
zum harmonischen Gelingen der ganzen Ausfuhrung ist noch ein 
Anderes Wichtiges zu bedenken. Das ist der (alte) Kunstgriff 35 , 
daB des (reinen) Musikers 86 Flote Modifikationen kennt. Des 
Sarugaku-Flotenspielers Innerstes (Herz) ist dies: Von selbst 
wird mit des Hauptspielers Gesang ein minimales Steigen oder 
Sinken eintreten und hohe oder tiefe Tonlage 37 sich einstellen 
miissen. Wenn nun unter der Begriindung daB die Flote maB- 
gebend 12 ist, in der maBgebenden Tonart ohne Herz und Riick- 
sicht 88 weiter und weiter geflotet wird, dann ist es aus mit der 
Harmonie von Schauspieler-Gesang und Flotenton, und die 
musikalische Wirkung 89 dieser Auffuhrung geht verloren 90 . Wenn 
aber (der Flotenspieler) einfach dem Kolorit 91 des Gesanges des 
Schauspielers entspricht und minimal danach den Ton in Be- 
achtung nimmt und so der Tonstimmung 81 die Farbung 92 gibt. 
hort niemand im Theater, daB die Tonart anders ist. Da ist ein- 
fach wie immer das Ergreifende der Musik (on-kan Tongefiihl) 89 . 
DaB der Schauspieler im Ton um ein Minimum hoher oder tiefer 
geht, das ist wiederum auch nichts so Schlimmes. Solch 
minimales Steigen oder Sinken im Tone gibt es selbst gar bei 
Shomyo 93 und Haya-uta 9i . Da in Sarugaku samtliche Schauspiel- 
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Darbietungen (Monomane) 95 , (d.i.) Segenswort 96 , Booku (Hoffen 
und Gedenken) 96 , Rembo (Liebe und Sehnsucht) 96 , Aisho 
(Schmerz und Klage) 96 , Ikari (Zorn) 98 , Tanz", Urami (Groll) 97 , 
Hataraki (stark-heftige Geberdung) 10 ° derart die verschiedensten 
musikalischen Weisen 101 , haben so gibt es von selbst unwillktir- 
lich 102 das Steigen und Sinken im Tone. DaB auch der Floten- 
spieler, dieser Kunstweise gewartig, dem Gesang des Schau- 
spielers folgend, diesen alten Kunstgriff 85 nutzend, nach den 
rechten Tonen sucht und wo Tanz und Sang 72 eine Lucke geben, 
zu der Urtonart hin zuriickdreht 103 und so, ohne daB es die 
Zuhorer merken, die Tonstimmung 81 am Faden halt 104 , das ist 
Kunst und Weg 26 der Sarugaku-Flote. 



VI. 



Meister der Flote Meisho 105 

(Item) DaB in Sarugaku. da je nach der augenblicklichen 
Art und Situation 106 zehntausendfach 107 verschieden gewandelt 
Stimme und Gesang 107 ist, der Schauspieler den Ton um ein 
Geringes hoher oder tiefer gibt, das ist durchaus kein Mangel 
des Schauspielers. Vor alters gab es in Yamato-Sarugaku einen 
Meisho 105 genannten Meister der Flote. Der verstand die Flote 
dermassen. daB Kyogoku no Doyo Nyudo-dono 108 (Urglosse: 
Sado Hankwan 108 genannt) ergriffen sagte: "Die lang sich hin- 
dehnenden Pausen zwischen Sarugaku sind zwar iibel genug; 
aber liber Meisho's Flotenspiel vergiBt man Zeit und Stunde". 
Einmal bei einem gottesdienstlichen 109 Sarugaku-Spiel hatten der 
Firstbalken-Hauptspieler 110 und der Knabe 110 den Disput (Sanges- 
wettstreit Rongi) zu singen: die Tonart war dabei Rankei 111 . Die 
kindliche Stimme, die noch immer Knabenstimme war. ging 
dabei aufwarts nach Bcms/iifci-Kolorit 111 hin. Des Hauptspielers 
Gesang war Rankei. Da sie nun das Mancherlei des Disputs 
sangen, so waren die beiden in der Tonart nicht eins; da mochte 
das Spiel verloren gehen; da gab jener Meisho, das ursprung- 
liche Rankei blasend. doch innerlich des Kindesstimmen-Ge- 
sanges Tonart leise beriicksichtigend, dem Flotenspiele die Far- 
bung nach Ba?ishiki-Stimmung hin, und indem er bei dem Haupt- 
schauspieler die urspriingliche Rankei-Tonart blies, horte sich 
das gegenseitige Spiel ohne Fehl und Befremden an, und die 
Auffuhrung gelang aufs beste. Als bei solcher Art Floten keiner 
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im ganzen Theater etwas gemerkt hatte, sagte der Hauptspieler 
hernach, zu Meisho gewandt, lobpreisend: "Ganz und gar wie ein 
Gottwunder 112 war das heutige Flotenspiel" — da erwiderte 
Meisho: "Da Ihr es freundlichst gehort und unterschieden habt, 
so darf ich sagen: reichlich Miihe hat es mir gemacht, die so alte 
Kunst 85 der Harmonisierung des Sangeswettstreits von Alt- und 
Jung-Stimme" 113 . Jedoch eben weil er die Tonstimmung von Alt 
und Jung wandelte und Farbung gab, konnten Alt und Jung zu- 
sammen in Einem fortsingen und das Spiel gelang unbemerkter- 
massen ohne Fehl vollkommen. Dies diirfte einer wohlregierten 
Welt Stimme und Gesang 114 entsprechen, den Stand friedvoller 
Sicherheit der Freude 115 einnehmen. Wenn dergestalt ein 
Meisterspieler von einstens, einzig das Gefiihl des Spielens der 
einen Auffuhrung zugrundelegend, der unmittelbaren Auf- 
fuhrung makelloses Gelingen bewirkte, so diirfte das bis heuti- 
gen Tages Vorbild und Muster 116 sein. Das Vorwort (des Buchs) 
der Lieder sagt: Der wohlregierten Welt Ton ist Friede und 
Freude 117 . 



VII. 



Amt des Kyogen 

(Item) Der Kyogen-Spieler ist 118 , wie man weiB 119 . einer- 
seits "die lustige Person" 120 : Mit plotzlichen Einfallen 121 und 
alten Geschichten 122 u. dergl. SpaB und Vergniigen zu machen, 
nimmt er als Inhalt 123 und macht damit seine Sache. Anderer- 
seits: im richtigen No 124 bei der Weg-Angabe 125 spaBhaft zu sein, 
muB allererst auBer Betracht bleiben. Da ist sein Weg 25 einzig, 
Grund und Ziel 127 (des Stiickes) klar zu machen sowie dem 
Publikum 128 dem Hauptinhalte 129 nach kundzutun, was es zu 
sehen und zu horen 129 bekommt. tjbrigens, als der Lustige 130 
unbedingt die Menge zum tosenden Lachen 131 zu bringen, ist ein 
vulgares 132 Geschaft 133 . "Im Lacheln 134 liegt Freude 134 ", sagt ein 
Wort, d.i. ein Reizvoll- 133 freudig-herzbewegendes 136 . Der, solcher 
Herzensstimmung harmonisch-verbunden 6 , die Zuschauer zum 
Lacheln 134 bewegt, Vergniigen schaffend. der ist der Reizvoll- 
edelschon-Lustige hochsten Ranges 137 . Ihn muB man Meister 138 
des Lustigen nennen. Kyogen Tsuchi Da-yu 139 vor alters hatte 
dieses hochsten Ranges Art. Hier gilt auch: von Natur 140 
Liebenswiirdigkeit 141 zu haben, die die vielen Zuschauer wie von 
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selbst an sich zieht 142 , ist ein Himmelsgeschenk 143 fur den 
Kunstler. Man meide darum im Wort und auch in Art und 
Wesen Vulgares, und vor den hohen Herrschaften bringe man, 
ihr Ohr ergotzend, kluge Scherze 144 , geistreiche Narreteien 145 vor 
und was dergleichen mehr ist. Wieder und wieder sei gesagt: 
Auch als "lustige Person" 130 , sinke man nicht in Wort, in Art und 
Wesen bis ins Gemeine! Wohl beachte und beherzige man dies! 



VIII. 



Zahl der Sarugaku-Stiicke und Jo, Ha, Kyu 146 

(Item) Was die Zahl der (bei einer Auffuhrung gegebenen) 
Sarugaku-Stiicke betrifft, so ging sie vor alters nicht iiber vier 
bis funf Stiicke hinaus. Auch heute noch gibt man bei gottes- 
dienstlichen Feiern 147 , Stiftungsspielen 148 u.a. drei Stiicke reines 149 
Sarugaku und zwei Kyogen, das sind funf Stiicke. DaB in neueren 
Jahren. hohen Herrschaften zu dienen, ungewohnlicherweise 
iiber die gewohnte Zahl der Stiicke hinaus sieben, acht, ja zehn 
und mehr Stiicke gegeben werden, ist, hoheren Orts befohlen, 
(ja) nicht private Willkur 150 . Von Jo (Praludium) 146 , Ha (Haupt- 
spiel) 146 und Kyu (Endspiel) 146 zu sprechen, so ist das Waki-N6 
(Seitenspiel-N6) Jo. Indem nun das zweite, dritte und vierte 
Stuck Ha (Hauptspiel) sind und, die Sache erschopfend, das 
fiinfte Stuck als Endspiel erwartet wird und derart Jo, Ha. Kyu 
abgeschlossen werden und eine wohlgelungene in sich ge- 
schlossene N6-Darbietung ersteht, so muB nun, wenn un- 
erwarteterweise die Zahl der Stiicke (vermehrt oder) verdoppelt 
wird, auch Jo. Ha, Kyu geandert werden; und ein Zustand der 
Verwirrung 151 der Spielplanfolge 151 mag eintreten. Wiederholent- 
lich sei gesagt: Fur den Kunstler 152 ist das eine hochst wichtige 
Angelegenheit 133 . Wenn es jedoch hoheren Orts so befohlen 
wird, ist nichts weiter dagegen zu machen. In solchem Falle auch 
habe man die g a n z e Auffuhrung im Sinne. habe noch Atem 
(und Raum) fur Ha und Kyu bereit, sei sparsam in der Kunst- 
entwicklung 154 , halte mit den Kyoku (Musikdarbietungen) 155 
vorerst noch bescheiden zuriick und sei darauf bedacht, in Art 
und Weise der N6-Darbietung 156 immer noch verschiedenes 
Letztes und Hochstes 157 bereit zu haben. Eines (wahren) Meister 
Kunst und Spielkraft wird wohl gerade da zutagetreten. Im 
voraus die Sache aufs beste vorbereitend, Mittel und Wege 
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bedenkencl, verstehe man da des No Jo, Ha, Kyu im Spiele aus- 
zudehnen 159 ! 

Dies ist Sarugaku-Auffuhrungs-Lehrgang. 160 Eik\'6 2. Jahr 
3. Monat. 161 Fiir Mitglieder der Truppe geschrieben. 
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ANMERKUNGEN 

1) J? (jo) Vorwort, Praludium. 

2) W 21 "tibungsweg", "Lehrweg". "Lehre" im Sinne der handwerk- 
lichen "Lehre" (Lehrzeit, Lehrgang), vgl. n. 4. (shudo) "Schule" vgl. 
Einleitung; der ganze Titel #£5— JgAiUfc&^SSQfc^ zur ganzen Schrift 
gehorig, sollte daher urspriinglich vor "Eingang" (n. 1) stehen. — 

3) ''&. (yaku) "Amt" "Posten" "Dienst" "Rolle". Schauspielrolle, 
wozu auch die Rolle der Trommel und der Flote gehort. vgl. Ein- 
leitung! — 

4) =?M~ St'sarugaku-ichiza) ; sarugaku sei hier, mit Riicksicht auf 
den Leser, mit "No" wiedergegeben; ichi-za "ein Sitz" schlieBt Mehreres 
in sich ein, wofiir uns der eine einheitlich alles umfassende Ausdruck 
fehlt: Buhne" "Truppe" (auch "Schule" z.B. Kwanze-Schule) . "Auf- 
fiihrung" und zwar Gesamtauffuhrung (mit meist 5 Spielen) ebenso wie 
Einzelauffuhrung. — 

5) mil (kyoku-riki) . — 6) Pla (wa-go) harmonisch vereinen. — 
7) ^W. (hei-to) ein offenbar vor Seami selbst neu geschaffenes Wort: 
Kopf an Kopf "ausgerichtet'\ gleichmassig gereiht, wie in Reih und 
Glied, d.i. vollig zusammen stimmend. harmonisch. 

8) M-E\ (bu-ka) "Tanz und Sang" "die beiden Weisen", die Grund- 
elemente und -Komponenten des "No". Tanz und Sang, d.i. "No". 

9) SfiSKS (ji-ta) yv.zu, Vgl. Einleitung. — 

10) fa (shu-do) vgl. n. 2 "tibung" "Studium": wie er, der Haupt- 
spieler es vorbereitet, geubt und einstudiert hat und er es im Spiele 
gibt.— 

11) CHsJH) to-ryo der "Firstbalken" als der wichtigste, alles be- 
stimmende Balken des Hauses; daher der Reichskanzler der "First- 
balkenmeister" genannt ist, und der Haupspieler in No der Firstbalken- 
spieler. — 

12) (;£) hon als "Muster" "Vorbild" "Richtschnur". — 13) sono 
oshie (&) no mama (fs) ni. — 

14) 3£ft. — 15) %%.*? (sono jojd). 

16) 831 (yaku-do) Spiel-WEG, Spiel-Prinzip; zu 31 Weg und Weise, 
vgl. zu &. yaku n. 3, Einleitung! 

17) ?MW±F>A^- itoryo) no (shite) zum Verstandnis setzen wir 
"H a u p t spieler" n. 11, vgl. Einleitung! — 18) %£M (gaku-ya) . — 19) 
— = — SJ (issei ikku) heute kurzweg Issei genannt; "der eine Satz" ist 
gleich "der eine ganze Text". — 20) So im Urtext, in Kana geschrieben, 
heute Sashi. 

21) Ira— & [ongyoku] (ichi-dan) , heute Sage-uta und Age-uta. — 

22) tote in Kap. Ill: to shite indem man sagt, vorgibt, meint, be- 
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hauptet usf. — 

23) ifp (on-sei) futomo kanawaneba: Yoshida emendiert totemo 
"ganz und gar (nicht)"; Nose faBt futomo als "ein wenig (nicht)." — 

24) iware naki (hito) (WM) A Paraphrase: jemanden. bei dem kein 
Grund, keine Berechtigung vorliegt. ihn die Biihne betreten zu lassen. — 

25) ILAHCO.ESL (sho-nyumon) no (kempu) . — 

26) 21 [do], (michi) , WEG, Prinzip "Kunst", Kunstweise. — 

27) — #— g- — ft (D%W>, (isshin ichion ichi-kyoku) no (setsufu) . — 

28) Tffi (geza).— 29) ft. — 30) kiwa (H) wortlich "der Rand", 
"auBerste Grenze". hernach kiwame (iSH). 

31) StuWHEMi (mokuzen) no (shoken) . — 

32) Seami gebraucht ein Wortspiel bezw. ein Schriftzeichenspiel. das 
hier mit "Meister" iibersetzt ist: das Wort jozu "geschickt", "meister- 
lich" geschrieben _k¥- "Ober-Hand" (oben-Hand) : "Schauspieler" aber 
japanisch "machende Hand" shi-te %t^f-\ sagen wir kurzweg: der Meister. 
Der wahre Schauspieler und Meister ist eben derjenige, der die Sache 
"macht", "der Macher" und zwar 3t (michi WEG, Kunst) ni itaru 3 
(bis zum AuBersten, Hochsten) shite, die Kunst bezw. die Darstellung 
bis zum Hochsten macht; man kdnnte auch iibersetzen: der sie "hin- 
bringt". — 

33) IS (waki) no shite (^^-). — 34) (=■■!? (mon-do) "Frage und 
Antwort", Terminus technicus. — 

35) ItSil Begleitschrift: Ctf (jo-on) "Hilfston"; andere singen 
mit. — 

36) tayori {£ "VerlaB", "Riickhalt", "Stiitze". — 

37) WM (heito) no % (koto), vgl. n. 7! — 

38) t&ft so-kyoku; kyoku vgl. 29! — 

39) ^r (sono hoka) im Sinne von "insbesondere". — 

40) f=J| (31) CT) (P^fe) (rongi) -zukai no (kowa-saki) . — 

41) SflSrWI (waki) no (shite) no (kokoroe); vgl. n. 33! zu 
kokoroe vgl. Einleitung! vgl. auch n. 64, 80, 118! — 

42) %.& (jojo) "Abschnitt fur Abschnitt", "im einzelnen". — 

43) §fn (kaiko) (Nose:) ein bei dem allerersten No. das an diesem 
Tage gespielt wird, zu Anfang von dem zuerst auftretenden Seiten- 
spieler gesprochenes kurzes Glucks- und Segenswort, etwa: "Moge die 
Dynastie (dies Zeitalter, diese Regierung) ewig Friede und Gerechtig- 
keit (tai-hei) sein!" Vgl. Einleitung! — 

44) sono MS (daimoku) no iware (II) "des Titels Fabel". was der 
Titel an Motiv und Fabel sagt. — 

45) — ^ (ichi-e).— 46) g$ (gei-yaku) . — 47) Waki (B) no shite 
Ctk^) no — A— <fr (ichi-nin isshin) . -A9) ho-tan (^*§) "Start". — 49) 
|E"1" (shugen) "Segenswort". — 50) — &(D¥-M (ichi-za) no (heito) no 
gu-gyo Mfi; zu heito vgl. n. 7, 37! — 

51) hon (;£) to shite als Grund und Fundament nehmend vgl. 
n. 12! — 

52) to-ryo (|§jg) no okite (M) no hodo byoshi (?S^P). Paraphrase: 
wie der Hauptspieler schnell Oder langsam den Rhythmus bestimmt. — 

53) 'ti-4 3 (shin-chu) ni ^% (an-toku) shite Paraphrase: ^^g# 
es als Koan (Fiihrung, Weg und Plan) selbst iibernehmen. kangae- 
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satoru denkend dazu erwachen. — 

54) gu-gyo (9,fj) (f,^ (doshin) no ftS. (kyoku-fu) vgl. n. 50! — 

55) shi-nan (fiS) "Kompafl" ("nach Siiden weisend"). — 

56) — lis (ichi-za) wo motsu (S) hodo no 3zM (shu-to) ; die ver- 
schiedenen moglichen Bedeutungen von za (n. 4) machen sich hier 
geltend. — 

57) Sll'C* (betsu-shin) t?o ft (kyoku). — 

58) A— (dai-ichi) gu-gyd (fifj) das rechte, wahre, allerbeste Be- 
gleitspiel, wie es anders nicht sein soil. — 

59) kotowari (3). — 60) sono 9\- (hoka) no waki (IS) no A$k 
(nin-ju) . — 

61) tsume-hiraki fngf vgl. Einleitung und Sarugaku-dangi! 

62) 7C (i?S) ffi o-(zei) (ren-za) shite. — 

63) (^H) stto no watakushi-sugata (3&§g), letzteres von Nose para- 
phrasiert: in gewdhnlicher Erscheinung (Kleidung etc.). — Ungebiihr 
ryoji (WuW naru, Nose: keshikaranu koto, futsugo koto. 

64) aJWSlSD'O^ (tsuzumi) no (yaku) no (kokoroe), zu Anfang des 
Textes statt yaku (yaku-nin) ; vgl. n. 118, 80. 3. 41, Einleitung! Andere 
Wiedergabe: "Was der Trommelspieler wissen und verstehen mu6". — 
65) — 'P (issei) vgl. n. 19. — 66) ffe# (ga-riki) nareba. — 67) nani wo mo 
— <fc (isshin) no shite (3k¥-) ni makasete. Paraphrase: nani de mo jibun 
no omou zombun fefr ni. — 

68) seihyo (P-&) erklart als kakegoe die lebhaft-wilden Schreie 
und rhythmus-verbundenen Rufe, die der Trommler zu seinem Spiele 
ausstoBt; vgl. Sarugaku-dangi! — 69) (Ta^J) on-riki. — 

70) alles zeigend. was seine spezielle Kunst ist, so frei und lebendig 
und kraftvoll, als er nur immer will und kann. — 71) #t^-<?-7 (shidai- 
shidai) . — 

72) W&~ ffl (bu-ka ni-kyoku) die beiden Grundelemente, aus denen 
alles eigentliche No besteht (n. 8) ; hier die eigentliche Entfaltung des 
N6-Spieles mit "Nachahmung" monomane (spezieller Rolle) usf. — 

73) watakushi (%k) arubekarazu (%), kann und darf er nicht mehr 
nur "ich (privat)" (ich fiir mich) sein; vgl. n. 150! — 74) >t> (kokoro). 

— 75) hakase (fifi) wortlich "Professor"; das Vorschriftsbuch, die 
Partitur. — 76) sarugaku-tsuzumi (tsMtx) ■ — 77) A (g?) (tai-)ko. — 
78) (sl^) ran-sei. — 

79) uchi-tate (ti\L) gleich uchi-hajime ?!?§£>. — 

80) iOSOtll (jue) no (yaku) no (kokoroe); zu Anfang des 
Textes statt yaku 13lM yaku-sha vgl. zu yaku, kokoroe Einl. n. 3; vgl. 
auch n. 64; 41, 118! — 

81) Hi!® (cho-kan) Paraphrase: des No (on-gyoku), choshi H-J- 
(Melodie, Tonart) verwaltend, in Ordnung bringend und haltend, die 
Zuhorer ergreifen (,®ffii kan-do) vgl. insbesondere die Einleitung! — 

82) (fyM) fuki-shizumete. — 

83) iZ'MSlM (sho-gaku zoku-za) no Sffi (tokan) wo nasu. — 

84) li^PcDS^! (choshi) no (ki-motsu) : vgl. Einleitung! — 

85) ko-jitsu (&M) Trick, Kunstgriff, Kunstmittel. — 

86) ^A (gaku-nin) z.B. der Gagaku-Musiker. — 87) f Z, (ko-otsu) . 

— 88) i& (kokoro) mo naku. — 89) Ir/S (on-kan) . — 90) bu-kyd, 
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Zeichen-Beischrift =S-f|. — 91) (Q) nioi wortlich "Duft". — 92) fe (iro) 
doreba. — 93) P" (buddhistische) Inkantation. — 94) -S-Sr. — 95) — igj 
O'ssai) no $3 (^Effil) (monoimane "Nachahmung" "Schauspiel-Rollen", 
hier etwa Schauspielart und -Weisen; vgl. n. 72. — 

96) Vergleiche zu diesen genannten Arten ausfiihrlich Goongyoku- 
jojo. Segenswort $J!r Booku (Stt ), Rembo r&|£>; Aisho (S'*). 

97) uramj (f^g) Groll. insbesondere des nicht zur Ruhe gekommenen 
Geistes. zumal des Kriegers. haufiges Spielthema der zweiten Halfte 
eines No, zumal der Zweitspiele. — 

98) ikari ($5) besonders in Zweit- und Viertspielen. — 

99) (%) rnai. Tiber die vielen verschiedenen Tanze ausfiihrlich in 
"No", Einfuhrung. 

100) (86) eine Art Tanz; vgl. besonders im "Blumenspiegel". — 

101) If pa (on-sei) . — 102) oboezu (%) shite. — 103) neji-awasete 
(ii-a). — 104) tsunagu (St).— 

105) aOMA'SS Meisho. Kwan'ami's Zeit angehorig, ist daher in 
spateren Kiinstlerverzeichnissen nicht aufgefiihrt. Da ihn der groJ3e 
Kenner Doyo derart preist, muB Meisho ein sehr bedeutender Kiinstler 
gewesen sein. — 

106) % (MVH) (mono) mane no (kiden) S\45 ; dies bedeutet zumeist 
die blitzschnelle geistesgegenwartige Entscheidung und Wandlung je 
nach der Situation: hier aber bezieht es sich auf das No selbst. dessen 
Haltung, Art, Stimmung. — 

107) J5 ; P (ban-sei) ni kawaru (g£) iip (on-sei) im weiten Sinne 
sich auf die verschiedenen Spielarten (Segenswort, Spiel der Schonheit, 
Liebe und Sehnsucht usf.) beziehend; im engeren Sinne auf Meios und 
Art der einzelnen Utae und Musikpartien. — 

108) jKS^a^AmiJ. Sasaki Doyo &**il# Vasall Ashikaga Taka- 
uji's, auch im Taiheiki ;fc-¥i8 genannt, hervorragender Kenner und Lieb- 
haber des No; nach der Urglosse: Sado Hangan ffiSt^nilf "Richter von 
Sado" Amt- und Berufsbezeichnung. — 

109) ^m (shin-ji).— 

110) Vgl. Einleitung und Kap. II! Wie in Sarugaku-dangi ersichtlich, 
war der Hauptspieler Kwan'ami, der "Knabe" Seami. — 

111) MM eine der 12 #E Ritsu; ban-shiki S^ ist eine halbe Tonstufe 
hoher. — Vgl. Bohner, "Blumenspiegel" Einleitung, Tabelle! 

112) jimben (W^).— 113) jg^fW© (ro-sei-waka-on no) -fftOI"- 
(rongi) no choshi no kojitsu ("aSE) kojitsu n. 85. — 

114) osamareru (JS) -ft (yo) no p (koe) : vgl. Einleitung n. 115. 
117! — 

115) 8r (yasuku) tanoshimu CM) (koe-date) P±l; vgl. n. 114, 117! — 

116) =-xztehon. — 117) ffJ^S. ynfc$M1c&M- (shijo ni iu: chi-sei no 
on wa yasunjite motte tanoshimu); vgl. n. 114 f, Einleitung! 

118 tiberschrift: SMGyflttOfoffi (kyogen) no (yaku) no (kokoroe) ; 
Textanfang: SUWSicDSA^O* (kyogen) no (yakunin) no (koto) vgl. 
Einleitung, n. 64, 80, 41, 3! 

119) fait (kaku no gotoshi) "wie dies", solchermassen. Nose Para- 
phrase: kore wa dare mo shitte iru dori da wie jedermann dies weiB. 

120) Okashi (bJ^) no (te)date ^- (al) wortlich "komische, lustige, 

— 26 — 



spaBhafte Einrichtung"; wir geben dies mit dem abendlandischen 
Terminus "lustige Person" wieder. — 

121) zashikishiku. Viel Diskussion dariiber ist, wie dies Wort zu 
deuten sei. Yoshida faBt es als SIRSfe zashiki- Amt Biihnen-Amt, biihnen- 
gemaB. Nose faBt chiku als typische Adjektiv-Endung (vgl. v.tsuku- 
shiku), und in diesem Sinne nimmt Suzuki Nobuyuki $tt§0, dem Nose 
sich anschlieBt, als ^(7)HP^C,L< "Improvisation" "schnell zustande 
gebracht"; Yamazaki nimmt es als omoitsuki "Einfallen". — 

122) mukashi-monogatari (1H&I&). — 123) i:."^ (motogi) d.i. ^*T> tt 
*4 zairyb "Stoff" "Material". — 

124) fif<D&§ (shin) no (no). Gegeniiber dem vorigen Spieler der 
eigentlichen Kyogen (Narren-, Satyrspiel) kommt Seami hier strikt 
auf den Zwischenspieler (ai) im eigentlichen No zu reden (vgl. Ein- 
leitung!), dem das Hauptaugenmerk der Betrachtung zugewendet ist. — 

125) michiyari mit Schriftzeichen-Beigabe MTs (michi-yuki) , dem 
bekannten Terminus technicus jener Partie. womit fast immer das No 
beginnt: Angabe der Reise, des Weges, wohin und warum gereist wird. — 

126) mazu ~i zuerst, vorderhand, in erster Linie — ein leicht partikel- 
artig gebrauchtes Wort, das man nicht zu schwerwiegend nehmen 
moge. — 

127) kotowari 3 "Sinn (und) Gang" der Handlung; schon bei michi- 
yuki (n. 125) erklart der Zwischenspieler davon etwas; hernach in den 
Pausen, z.B. bei naka-iri fahrt er damit fort. — 

128) — ffi ichi-za das eine (ganze) Theater, vgl. n. 4! — 

129) kenchd no (dori) 5131 auch iiber dies kencho ist Diskussion. 
Yoshida faBt es als =1L^; Nose u.a. als JLBS "Schauen" — "Horen" wie 
wir es iibersetzen: was es zu sehen und zu horen gibt; dori "Prinzip" 
"Gang der Handlung" "Hauptinhalt". — 

130) okashi (^J^) to 3s (wa) , was "lustig" "komisch" betrifft. — 

131) warai-domeku ($g!S) "in Gelachter losplatzen zu lassen"; hier 
im Gegensatz zu dem nachherigen "Lacheln" n. 134! — 

132) Ss (shoku) naru, dies Zeichen gesetzt fur $?. — 133) f&tei (H, 
»•)• — 

134) emi (■=£) no F*3 (uchi) tanoshimi (M) wo jukumi (#); das ist: 
die hdhere Art des Lachens oder Lachelns ist, was dem wahren No ge- 
maB ist. gerade auch in der Rolle des Zwischenspielers; Ggs. zu dem 
groben vulgaren Gelachter n. 131! — 

135) omoshiroi OS) interessant. fesselnd. (wahrhaft) unterhaltend, 
amiisant, merkwiirdig. — 

136) ureshiki (m) (kanshin) ;g.£-. — 137) omoshiroku OS n. 135) 
yugemu C&£) _c (Fi) (jo)-kai. — okashi (=T^n. 120). Zu yu-gen vgl. 
Blumenspiegel II (Bohner) Sonderausfiihrung! 

138) ±^- ohne Katakana, jozu vgl. n. 32. — 139) (£1) ±^5 auch in 
Sarugakudangi als Kyogen-Meister gepriesen. — 

140) shi-o mit Zeichen-Beischrift: (SSJ). — 141) ai-remu (S/S). — 
142) (shotoku) *fe#, Paraphrase umaretsuki, Kflk tensei, J^sj tembin. — 

143) (MM) yo-ga, d.i. Gottheiten und Buddhas gewahren diesem 
Kiinstler in besonderem Masse Schutz und Segen i:g kago. — 

144) rifco (tUg) d.i. riko- na share. — 145) kyodan (fijft) spaBhaft- 
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narrische Plaudereien. — 

146) ff Jo "Eingang" "Praludium" Erstspiel Waki-N6 (Seitenspiel) ; 
Ha 5$ "Durchbruch" Hauptspiel (Zweit-, Dritt-, Viertspiel) Mitte; ■§. 
Kyu Presto, Finale Endspiel (Fiinftspiel) . — 

147) ffi'f- (shin-ji) . — 148) g&ji (kwan-jin) , um die Ausgaben fiir 
den Tempel zu bestreiten, bezw. Stiftungsgelder zu gewinnen. — 

149) -ft (shin) no fH (no) no Sarugaku (WM) vgl. n. 124! — 

150) watakushi (%,) arazu, vgl. n. 73! — 

151) Sj31 (kyoku-do, Kyoku-Weg, Kyofcu-Kunst, Kyoku-Folge) mo 
tii1S (zen-go "vor-nach") sum M.W- (fu-tei) nam: vollige Umstellung der 
einzelnen zu spielenden No und damit Unordnung und Verwirrung mag 
jutei der "Charakter" werden. — 

152) jgA (gei-jin) . — 153) — y^S (ichi-dai-ji) . — 154) ^r (te) wo 
oshimi (ft): te Kunstgriff, besondere Kiinste; Nose Paraphrase: omo- 
shiroi no no te wo nokoshite oku yd ni shi. — 

155) ft (kyoku) wo hikaete (JS). — 156) f£W5Lfc (no no futei) , was 
Stimmung, Farbung, Art des No betrifft. — 

157) shina-jina (m,#) no oku (jfe) wo nokoru (§1) (tedate) ^f-iL wo 
(an-toku) 3?# subeshi. — 

158) (£?S) koan wo mote (80- — 159) S= (en-kyoku) . — 160) = 
if:— ^£H3t (sarugaku-ichi-e no shudo) . — 161) f'-m- 24.3.1430 ff. — 
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KYAKU-RAI-KWA 

M 5fc n 

Mundliche Tradition nach dem 70. Jahre 

•t + ju a p e 

VORBEMERKUNG 

Das nachfolgend in Ubersetzung gegebene Werk Seami's ist 
von eigentiimlicher Art. Es ist das letzte, darin er iiber No 
spricht, das letzte Hi-den 1 (interne Werk) . Der Leser mag in- 
folgedessen ein Letztes Hochstes erwarten. Werk um Werk 
machtvoll-geschlossene Komposition, baut sich bei Seami die 
groBe Reihe seiner Werke auf, ringt sich aus seinem Schaffen 
und Wirken selbst ans Licht, ist jeweils Ausdruck der betreff en- 
den Lebensstufe, das Ganze wahrhaft ein Lebenswerk, und so mag 
der Leser hier bei dem zeitlich letzten N6-behandelnden Werke 
etwas erwarten vergleichsweise wie das Letzte im "Faust", 
diesem vom Junglingsalter durch die Zeitalter seines Lebens bis 
dicht vor den Tod begleitenden Lebenswerke Goethe's. Der 
Leser erwartet — und was findet er vor? Ist dies uberhaupt ein 
Werk?! Gehort das hier Zusammengestellte uberhaupt zusam- 
men? Hat es von Seami's Hand einen Namen? Und gut denn, 
einerlei von wem der Name und Titel gegeben worden, was soil 
das heissen "M iindliche Tradition nach dem siebzigsten 
Jahre" und worauf bezieht sich solches, wo doch Schriftliches 
vorliegt und Seami eigens, mehrmals, dies "schriftlich" betont? 
Und wenn dies der erste, gewohnlich gebrauchte Name ist, was 
soil vollends der zweite: Kyakurai-kwa 2 ? Gegeben gewiJ3 nach 
der eigentiimlichsten Stelle dieser Seami-Schrift; aber was 
bedeutet er? Sagen doch Erfahrenste wie z.B. Nose, daB der Sinn 
Geheimnis und daB man ihn mehr ahnen miisse als wissen 
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konne? Und nach dem Titel die Schrift selbst. Ein Vorwort (/J 
Jo) : eine lange schmerzensvolle Klage des uber Siebzig- 
jahrigen, der durch die Schickung plotzlich seines Sohnes und 
Erbtragers beraubt ist — und dies Vorwort, sagt ein Kommen- 
tator, ist eigentlich "alles". ist das Werk. Darnach, sozusagen 
zwei lose Zettel; der erste dariiber, daB der Tanz der einst vom 
Himmel herabgekommenen Fee die Quelle des Tanzes im No 
der Seami-Richtung sei — aber wie sparlich, ja fast diirftig mag 
hier Seami's Ausfuhrung scheinen! Wie feurig, lebensvoll von 
dem Gottlich-Geheimen durchdrungen spricht Seami eben dar- 
iiber in anderen Werken! Und das Zweite: eine Bemerkung 
iiber Shirabyoshi, Tanze, die anfangs in Madehenkostiim von 
schonen Madchen, hernach bei Tempelfesten von Tempelknaben 
gegeben wurden und deren Art in Kwanze-N6 mitaufgenommen 
wurde: ein kurzer Satz Seami's, fur die Historiker gewiB in- 
teressant; aber wie knapp ist er gegeben, gleichsam nur so hinge- 
worfen; und im Zusammenhange damit, in einem zweiten Satze, 
die Eroterung, daB fur Kwanze-N6 die Urform (zumal des 
Tanzes) das Gottes-N6 sei — ein Thema, das bei Seami ander- 
warts ganze Bande fiillt in machtvoller ergreifender Darlegung. 
Wie abrupt ist hier alles! Und zu diesem hinzu mag der Ein- 
druck kommen, als ob Seami immerfort sozusagen streife. etwas 
zu sagen, es aber doch nicht sage; als ob er reden wolle, aber 
doch nicht rede; und daher das Versagen. Kein Wunder, wenn 
der japanische Kommentator der Enttauschung des Lesers 
off en Ausdruck gibt, indem er gleichsam sagt: Das ist nicht der 
Mann (Seami) , den wir, die Leser, nach seinen andern Werken 
erwarten, und dies ist nicht die Sache der Schrift, die wir er- 
warten — worauf freilich der so Sprechende, schon aus schuldiger 
Ehrfurcht, die gute Seite hervorzukehren, das Plus aus dem 
Minus herauszuheben beginnt, indem er ausfuhrt: Dafiir sehe 
man in diesem Werke so recht den Menschen Seami, sein 
schmerzvolles Ringen, Kampfen und Erleben: und auch die 
personlichen Urteile Seami's (sowie Motomasa's) iiber Komparu 
Da-yu seien, zumal geschichtlich, hochst interessant. 

Kwan'ami, der Vater Seami's, hat dies No begriindet; er hat 
es aus jahrhundertelangem Dammern allererst ins hohe Licht 
wahrer Existenz gehoben und ihm eine Bliitezeit ohne gleichen 
eroffnet. Seami, der Sohn, hat dies weitergefuhrt und hat das 
No zu noch hoherer Blute gebracht. Schon als Kind hat er, No 
spielend, auf den groBten, auch in Kunst bewanderten Macht- 
haber der Zeit, den Shogun. solchen Eindruck gemacht, daB 
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dieser ihn an seinen Hof nahm. An diesem Hof ist Seami auf- 
gewachsen, mitten unter den GroBen, im Machtzentrum des 
Reiches. Er weiB, was es heiBt: Mitte des Reiches sein, und er, 
Seami, wird, hinsichtlicht der Kunst, speziell des No, Mitte des 
Reichs. Er iibernimmt in groBer Treue alles, was Kwan'ami 
der Vater ihm iibergeben und iiberliefern kann, erhoht es, 
wachst darin fort und fort, Jahrzehnt um Jahrzehnt. Eine 
Fiille unerhort ist mit ihm. Alles ist Wohlgelingen. Auch 
der Nachfolger und Erbe, Seami's Sohn, ist da: Motomasa, her- 
vorragend begabt, sichtlich der kommende Meister, der die Linie 
fortfuhrt; denn alles ist zu dieser Zeit in diesem Lande, Farnilie, 
Clan. Geschlecht, ist leibliche Linie und deren Eigentum und 
gehiitetes Gut. Seami ist nun zu Jahren gekommen: mit sechzig 
Jahren pflegt man im Osten sich in die Stille privaten Lebens 
zurtickzuziehen, "verborgen zu wohnen": moderner Zeiten Ren- 
nen und Hasten ohne Ende — ist es denn menschlich-wurdig? 
Auch ist der jungen Kraft, dem Sohne, gut, einmal vollig 
selbstandig Trager der Sache zu sein und doch, zumal in Not- 
fallen, des weisen erfahrenen Vaters Rat als Ruckhalt zu haben. 
Dem Werke ist es so am besten; die Sache geht auf solche Weise 
am liickenlosesten. reibungslosesten weiter und voran. Seami ist 
siebzig Jahre geworden, noch immer wirkend, No gebend. Doch 
jetzt will auch er sich zuruckziehen; alles ist zu solchem Vor- 
haben in bester Ordnung. Der Buddhist blickt auch auf das 
Ende. Ist nicht auch etwas Rechtes darin, wenn das Leben, wie 
etwa dem alternden Goethe, in Ruhe sich niederneigt? Un- 
zeitiger, den Menschen iiberfallender Tod erscheint als das 
Fremde Falsche, selbst in den hochsen Daseinsgesetzen nicht Ge- 
wollte; nach Ansicht von Mystikern, auch buddhistischen, ist 
solcher Tod verwirrend auch fur jenes andere Leben. Seami will, 
wie es die Menschen dieser seiner Zeit tun, in der Stille des 
Lebensalters sich sammeln und (wie der buddhistische Terminus 
heiBt) : "harren der Einen GroBen Sache 3 " d.i. der "Hiniiber- 
geburt" 4 in jen.e andre Welt, da das Heilige Reine wohnt, "das 
Reine Land" (Jo-do) 5 . Alle weltliche Sorge, das Werk, die 
Richtung und Schule ist dem Sohne und Nachfahr Motomasa, 
dem trefmchen Erben, iibergeben. 

Aber in diesen friedvoll-ruhigen Stand der Verhaltnisse trifft 
grausamer Wetterschlag: Motomasa stirbt plotzlich. rasch, un- 
erwartet. Nach heute noch beobachteter Sitte des Ostens geht 
der Vater, wenn so der Sohn ihm vorausstirbt, nicht einmal zum 
Begrabnis; er scheut sich zu gehen. Unheil-gezeichnet. wie er 
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ist. Wie vollends, wenn es der Erbtrager ist! Aber bedarf es in 
solchem Falle einer internen (esoterischen geheimen) Schrift 
(Hi-den 1 ) . In anderer (von uns gleichfalls ubersetzter) Schrift 6 , 
gibt der schmerziiberwaltigte Seami offen vor alien seinem 
Jammer Ausdruck in herzergreifender Klage. Hier, in diesem 
Werke ist es nicht nur der Mensch, der einzelne, der von der 
Schickung so gewaltig betroffene; weit Schlimmeres liegt vor: 
die S a c h e geht unter, das W e r k zerbricht, die Linie endet! 
Wer mit den geschichtlichen Tatsachen vertraut ist oder wer 
gar zwischen den Zeilen zu lesen versteht, der merkt: da ist 
nicht nur der Niedergang und Zusanmenbruch des eigenen 
Hauses und Werkes; da ist, woran solch Negatives immer zu- 
gleich am deutlichsten und bittersten gemerkt wird: alsbald 
steht der Rivale auf: einen Monat schon, nachdem Motomasa so 
plotzlich gestorben, gibt On'ami 7 mit seiner Truppe in Tadasu- 
Kawara 8 unter des Shogun hochster Gunst das herrlichste Kwan- 
jin-Sarugaku 9 . Seami's Biihne bricht zusammen, stiirzt; On'ami 
steigt jetzt empor. Aber nicht nur das auBere Werk, die N6- 
Spieldarbietung Seami's und der Seinen stiirzt und endet. Da 
ist auch niemand, dem weitergegeben werden konnte, was wir 
oben Lebenswerk Seami's nannten, die durch Jahrzehnte hin- 
durch geschaffene groBe Reihe der schriftlichen Werke, der in- 
ternenn Hi-den 1 , deren Letztes eben dies vorliegende ist. Da ist 
wohl — kleinwinziger Trost, ein Sohn Motomasa's, Enkel Seami's; 
aber der ist noch ein kleines Kind, dem man nichts eigentlich 
mitteilen, ubergeben oder gar anvertrauen kann. In dieser Leben 
und Fortbestand des gesamten Werkes bedrohenden Lage sucht 
und greift man naturlich nach irgendwem, der "der Mann" sein 
konnte, die Rettung in dieser Not. Und so kommt man in Ge- 
danken auf den Komparu Da-yu 10 . Derselbe ist zwar nicht aus 
dem eigenen Hause und Geschlechte, aber — groBes Gliick! — 
ist doch anverwandt; er ist namlich Seami's Schwiegersohn, der 
uns auch sonst genannte Zen-chiku 18 . Und, so findet man. er 
ist begabt und tiichtig; er spielt gut; er hat die mannigfaltigen 
Fahigkeiten, die man zur N6-Technik braucht; vor allem, er hat, 
was in der Kunst so not ist; Qualitat, Charakter 11 , Rang 12 . Er 
ware also fahig, die Kunst, das No im gegenwartigen Zustande 
wohl oder libel zu erhalten. Aber, so findet man, mehr hat er 
nicht; groBer Meister (wie selbst Motomasa) wird er kaum. 
Vor allem fehlt ihm die Reife. Wenn er weiter, Jahre iiber Jahre, 
Jahrzehnte und mehr iibt und lernt und spielt und Erfahrung 
auf Erfahrung hauft, dann wird er gewiB ein namhafter N6- 
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Darsteller werden, der selbst unter den anderen Namhaften noch 
hervorragt. Aber heute ist er nicht so weit. Und deshalb ist 
er zur Zeit, so findet man, doch nicht "der Mann", ist fiir Seami's 
Lebenswerk der Hi-den 1 nicht der Leser. den man erwarten 
mochte und muB. Ja, wenn man noch warten konnte, bis Kom- 
paru Da-yu "so weit" ist, daB man d.i. Seami ihm wenigstens 
einiges anvertrauen konnte. Aber wird Seami's Leben noch so 
lange wahren? Kaum ist dies zu hoffen. Jedenfalls kann man 
nicht damit rechnen. Also galte es. einen anderen zu suchen 
und zu finden. Aber da ist keiner. Und der alte Seami. der 
Vater, greift in solcher bitteren Lage, wie man es oft in solchen 
und ahnlichen Fallen tut — man konnte sagen: zur eigenen 
Rechtfertigung oder Beruhigung — auf Rat und Ansicht des 
dahingeschiedenen, so meisterlichen und klugen Sohnes Moto- 
masa zuriick, der gesagt: "Wenn es Komparu Da-yu nicht ist, 
dann ist niemand anderes da. der dieser unserer Kunst Haus 
und Namen auf die Nachwelt bringt." Gut denn! Wenn ja doch 
kein anderer Ausweg bleibt. so mag, entscheidet Seami, (auf 
Motomasa sich stiitzend) wenigsten etwas von der Geheim- 
iiberlieferung — "dieser eine Band" (worunter NOSE mit Grund 
den "Blumenspiegel" versteht) — Komparu Da-yu einmal gezeigt 
werden durfen. 

Aber das ist doch nicht alles. Schon bei Komparu Da-yii 
Zenchiku ist das Leidwesen. daB er nicht "so weit" ist, die Reife, 
die Jahre nicht hat. Wenn die Zeit gekommen sein wird, daB 
er die Jahre, die Reife hat, dann kann man ihm wenigstens ein 
gut Teil der Uberlieferung zeigen und uberliefern, ihn den Ein- 
blick in die Oku-gi 13 d.i. die inneren "hinteren" Erkenntnisse 
geben. Motomasa nun hat diese Oku-gi schon iiberliefert er- 
halten. Allein auch er ist nicht bis zu jenem Lebensalter ge- 
kommen, da er alles und jedes leibhaft erfahren hatte. Die 
Weisheit des Ostens weiB um die Zeitalter des Lebens und den 
nahen Zusammenhang eines jeden derselben mit Kenntnis und 
Verstandnis der Dinge. Das Madchen ersehnt die Puppe; aber 
um die Wehen der Mutterschaft weiB es glucklicherweise nicht. 
Es gibt gewisse Dinge im Osten. nicht nur im Bereiche des No, 
welche man vor dem fiinfzigsten Lebensjahre nicht mitteilt, 
nicht erfahren laBt bezw. erfahrt. Motomasa kam nicht bis zu 
solchem Lebensalter. Und da ist, sagt Seami, etwas in No, das 
man erst nach dem fiinfzigsten — an anderer Stelle sagt Seami: 
vierzigsten — Lebensjahre erfahrt, praktisch, leibhaft im Spiel, 
indem man es namlich selbst spielt, freilich selbst dann nur ein 
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einziges Mai. Motomasa gegenuber ist Seami soweit gegangen. 
daB Seami demselben mundlich davon gesprochen hat und Moto- 
masa also dariiber mundlich gehort hat. Aber das, so hort man 
deutlich aus Seami's Worten — ist noch nicht das Eigentliche, 
ist noch nicht das Erlebnis, der wahre Besitz. Und Seami ist 
also, in diesem vorliegenden Werke, in der verzweifelten Lage, 
daB er gerne etwas mitteilen mochte, aber es nicht mitteilen 
kann und darf. "Der Mann", den er dazu zu erwarten hat, ist 
nicht da. und darum wird auch die Mitteilung, das Werk nicht, 
was zu erwarten ware. Das ist das Enttauschende fur den Autor, 
auf des Autors Seite. Wie mit unsichtbaren Lettern scheint tiber 
diesem Werke das jahrtausend-alte Wort aus den Gesprachen 
von Kung (Konfuzius) zu stehen, das auch Seami anderwarts 
sich selbst zu Trost und Rat als Kernwort kanonischer Schrift 
zitiert: "Ist der Mensch (dazu) da und man teilt nicht mit. so 
hat man den Menschen verloren". Also auch: Hat man die Sache 
und der Mensch ist nicht da. sie mitzuteilen, so hat man die Sache 
verloren. — Und dieses Wort, und was in ihm liegt, gilt von dem 
Mitteilenden, dem Gebenden. dem Autor, und es gilt, — anti- 
nomisch gewandelt — von dem Empfangenden. hier: dem Leser. 
Es gilt von dem Werke, gesehen von der Seite des Autors wie 
des Lesers. Und hier mag der Leser vielleicht dahin kommen, 
zu bemerken, daB Seami der Autor in diesem letzten der Reihe 
der internen Werke wohl derjenige sein wollte, den der Leser er- 
wartete. daB er es aber nicht geben konnte und durfte. weil der 
Leser nicht der von ihm zu Erwartende war; daB darum fur ihn 
Seami selbst das Werk nicht vollig das war und wurde, das er 
gerne erwartet. Und so mag doch aus diesem eigentumlichen 
letzten Werke etwas hervortreten. das wir vordem vergleichs- 
weise mit dem Letzten in Goethe's "Faust" parallelisierten. 

Nur ein einziges Mai. fuhrt Seami aus. darf der in das 
reifere hohere Lebensalter getretene N6-Meister jene einzigartige 
N6-Spiel-Erfahrung selbst machen, das Spiel selbst geben. 
Warum dies? Stellen anderer Seami-Werke zufolge mag man 
vermuten, dies sei deshalb so, weil der N6-Meister sein auBerstes 
Konnen, mit einem Krafteaufwand, der alles iibersteigt, darin 
anwendet und gleichsam dokumentiere. Wieder andere Auf- 
fassung hebt hervor, und mit gutem Grunde, daB N6-Darstellung 
es letztlich mit Realitaten zu tun habe, die iiber das gewohnliche 
menschlich-irdische MaB hinausgehen, und daB mit solchem nur 
einmal im Alter gegebenen No-Spiel Erlebnisse hereinwirken, die 
um Leben und Tod gehen. No ist ja nicht wie das durch den 
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Rationalismus gegangene Schauspiel etwas, das man nur so 
spielen kann und dann, als sei nichts gewesen, zu anderem Tun 
iibergehen. No ist Gottes-N6, ist Kult, ist Gebet, und nicht um- 
sonst kommt Seami mit groBem Nachdruck auf ein anderes 
uraltes Wort kanonischer Schrift, das ihm uber alles wert und 
teuer, ja gottlich Wort ist, zu reden, namlich auf das im "Buch 
der Lieder", dem Liederkanon des Ostens im Vorwort Gesagte, 
das Lied (Dichtung, Poesie, Gesang) in seiner Macht und 
Wirkung charakterisierende: "Das Lied (und so auch No) . . . 
bewegt Himmel und Erde, riihrt Gotter und Damonen, macht 
dieselben empfinden (fiihlen kan Jg) , so da/3 sie auf die Menschen 
und ihre Bitten horen und denselben "entsprechen" Jig 6: kan- 
(n)6 ."SS heiBt "Erhorung". Die ins Uberirdische greifende 
Wirkung des No, die Verbindung zum Jenseitigen ist bei Seami 
stark betont. 

Kyaku-rai-fu S'sfcJS, wird von Seami dieses einzigartige No 
bezw. seine "Art" (H, fu) genannt, und dementsprechend hat 
das Werk auch die Bezeichnung Kyaka-rai-kwa =P^$TE Kyaku- 
rai-Blume 2 . Kyaku Sfl ist die gegenlaufige. entgegengesetzte 
(han[tai]) 14 zuriickkehrende Bewegung 15 . "Zur Wurzel kehrt 
die Brute zuriick; zum alten Neste kehrt der Vogel (sterbend) 
zuriick - ' beginnt jene andere groBe Klage 6 Seami's um den 
dahingeschiedenen Sohn, und das dort weiter noch Gesagte mag 
enge Beziehung zu dem in unserem Werke mehr Angedeuteten 
haben. 

Leicht moglich ist, daB irgendwie der Gedanke des Sterbens. 
der Rtickkehr-zum-Anbeginn in diesem Sinne mit hereinwirkt. 
Buddhistisch ist das Sterben auch ein neues Werden. Es mag 
also, zumal im Gebiet der Kunst wie des personalen Lebens, ein 
dem "Stirb und Werde!" Verwandtes mithereinspielen. NOSE, 
der, gelegentlich der Kommentierung dieses vorliegenden Werkes, 
das Geheime und letztlich wohl Unerklarliche dieses Kyaku-rai 
betont, setzt es bei Erklarung von Seami's Werk in nachste Be- 
ziehung zu den hervorragenden Ideen und Ausfiihrungen Seami's 
in der "Neun Stufen Folge", welche ihm offenbar wieder in Ver- 
bindung zu bekannter buddhistischer Auffassung, die diesen Aus- 
druck verwendet, steht. Der Bodhisattva, zum Hochsten empor- 
geschritten — noch eine Stufe, und das voile Heil ist sein — 
wendet sich um in die riicklaufige, entgegengesetzte Bewegung 
mit dem heiligen Eidgelobnis, so lange auf das eigne hochste 
Heil zu verzichten, als er nicht alien anderen, auch den Niederen. 
bislang Verlorenen Rettung gebracht hat. Und in paralleler 
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Weise wendet sich der Meister der Kunst, der die hochste 
Stufe der "Wundersamen Blume" erreicht hat, um, hin- 
absteigend zu dem einfachsten, niederen Volke sogar. Erst das 
ist, nach Seami's Ansicht, der vollendete Meister, der dort, wo 
man nur "roh und grob" (die niederste Stufe) versteht, "roh 
und grob" zu spielen Eindruck zu machen, zu fesseln versteht 
und dabei selbst dieses niederste Publikum irgendwie mit 
hochstem Schonen (yugen) beriihrt. Und so erscheint kyaku-rai 
dem einfachen unmittelbaren japanischen Sprach- und Wort- 
empfmden kurz gesagt als "Wiederkehr 15 zum Anbeginn. nach- 
dem alles und jedes erschopft und angeeignet ist und voile 
Meisterschaftshohe erreicht ist. Und hier erinnert es unter 
anderem an jene herrlichen Ausftihrungen Seami's in anderem 
Hauptwerke 16 unter dem Motto "VergiB niemals das Anfangs- 
herz!" Diese moge man hier mitvergleichen. 

Und so mag kyakurai jenes anklingen. daB alle hochste 
Meisterschaft zu ihrem Ursprunge zuriickkehrt: der Weiseste und 
GroBte wird wieder Kind; er nimmt die Dinge so, wie sie sind, 
wie sie das Kind nimmt. 

Leben und Tod. Himmel und Erde sind ihm so. Und hier 
beriihrt sich Seami's weitere Darlegung und Erzahlung wie vom 
Innersten her mit dem in Kyaku-rai Mitgesagten. Wiewohl. fahrt 
Seami fort, Motomasa, dem Sohn und Erbtrager, das Eine 
Einzigartige Letzte des No nicht zu erfahren, zu durchleben 
gestattet und vergonnt war, erlebt er — in anderer Form 
vielleicht — das Entsprechende doch; denn als seine letzte Stunde 
herankam, zeigte er deutlich, daB er zum "Erwachen". zu der 
"Erleuchtung" gekommen war, daB er in buddhistischem 
Terminus: das (Wahre) Gesetz (fro 2fe Dharma) erlangt hatte. 
denn aus dieser Erleuchtung heraus sprach er: Mu-yo no koto 
wo ba senu yoshi 11 . "Tut nicht, was nicht not ist" oder, anders 
wiedergegeben: "Wenn's nicht sein soil, soil's nicht sein". 
"Macht keine Umstande! Nur nichts Unniitzes!" — Liegt nicht 
darin ein tiefes Selbstbescheiden. ein kindliches Aufnehmen so, 
wie es gekommen ist und so wie es kommt? Und in der Kunst: 
ein tiefes Absagen allem Unwahren, allem falschen Zierrat. allem 
unzeitigen "Machen" — eine Haltung der Art. wie sie Seami 
anderwarts als Wesen des Kwanze-N6 fordert und beschreibt? — 
Darin, in diesem letzten Worte des scheidenden Sohnes. fahrt 
Seami fort, liegt das Erlangen des (Wahren) Gesetzes des No, 
liegt N6-Erleuchtung. Und so mag dies nahe Beziehung haben 
zu dem, was Seami als Hauptmotto jenes Kyaku-rai-Spiels 18 
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nennt: 

Bo kyaku-rai 
kyaku-rai fu-kyu 19 

"Hoffen (ersehnen) die Wiederkehr!" 
Wiederkehr keine Eile!" 

Da dies Geheimtradition ist, sagt NOSE, wissen wir nicht, was 
der Sinn ist und wie es zu verstehen; angemessen wird wohl 
sein, es als Anweisung (imperativiseh) zu nehmen: "Wieder- 
kehr erhoffend, Wiederkehr nicht beeilend!" — 

Wiewohl Seami jenes Einzigartige Letzte nicht weitergeben 
kann noch darf, da es tiefstes "mundloses" 20 Geheimnis ist, ist 
ihm doch unertraglich, dasselbe in Zukunft in der Welt einfach 
verschwinden und untergehen zu sehen. und so entscheidet er 
sich dahin, es, wenn auch nicht realiter, so doch — wenigstens 
ein Winziges desselben — "miindlich" weiterzugeben, den Namen 
und Titel und, wie es scheint. das Hauptmotto zu nennen; er 
teilt mit, obwohl "der Mann" nicht da ist; es konnte. das ist die 
Hoffnung Seami's, in der Zukunft doch der Mann kommen, dem 
gegeben wird, es zu verstehen und neu das Erlebnis zu begrun- 
den. — Seami also mochte mitteilen, kann und darf aber nicht, 
tut es. und tut es doch wieder nicht — diese Haltung setzt sich 
auch im Hauptteil der Darlegung, den beiden "Hauptstticken" 
oder, wie wir sagten. den zwei losen Blattern — denn alles 
Bisherige war nur Jo "Praambel" — fort, und charakteristischer- 
weise kreist Seami's Erorterung und Darlegung in ihnen 
gleicherweise um ein Letztes. um die "Urform" (if. sinicojap. 
hon, jap. moto "Grund", "Quelle", "Urbild", "Vorbild", "Muster") , 
aber auch hier nicht etwa deutlich-breit ausfuhrend. sondern nur 
hindeutend, kurz nennend. In dem ersten der beiden "Haupt- 
stiicke" wird auf den Tanz der Himmelsmaid hingewiesen als 
if. hon Quelle, Urelement alien No's, insbesondere des N6- 
Tanzes: die Himmlische kommt vom Himmel hernieder zum 
Gestade des blauen Meeres, legt ihr Schwanengewand ab und 
badet — und wird in ihrer makellosen iiberirdischen Schonheit 
von dem Irdischen, dem Fischer, erblickt, welcher nun ihr 
Schwanengewand raubt und versteckt und auf diese Weise sie 
hindert, wieder zum Himmel zu entschweben, und sie in dieses 
irdische enge Dasein, in die niedrige Fischerhiitte zwingt. Aber 
gegen die Schau eines himmlischen Tanzes (No) gibt der Irdische 
das Schwanengewand wieder zuriick, und die Himmlische ent- 
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schwebt in die Hohen ihrer himmlischen Welt. — Man hat oft, 
und mit Grund, die Wahrheit im Gewande des Mythus geriihmt. 
Von der Seele, dem Uberirdischen und ihrem Erdengang ist in 
diesem N6-Ursprungs-Mythus die Rede. Auf das Gottliche, 
Himmlische als Wesenselement wird hingewiesen. Wahrend 
aber das BewuBtsein solch hohen Ursprungs den Trager des No 
mit groBer Freude erfiillen sollte und in der Tat Seami auch 
anderwarts, in anderem Werke, von solcher Freude erfiillt sich 
zeigt, ist charakteristisch fur die Stimmung und Lage hier bei 
diesem Werke, daB sogleich die Neider und Rivalen, die solch 
hohen Ursprung streitig machen oder wenigstens auch fur sich 
selbst in Ar.spruch nehmen wollen, dem Schreibenden in den 
Sinn kommen. Gibt es da, fahrt Seami fort, "Leute (mogara 
"eine Bande", "Gesellen") , die behaupten, der Tanz der Himm- 
lischen sei die Urform (hon) der Spiele des Inuo 21 von Omi, und 
er bezw. seine Truppe und Schule habe die wirkliche Urform. 
Nun ist Inuo zwar sehr geschickt — Seami namlich muB inn 
ruhmen und ruhmt ihn auch gerne, hat doch der Vater Kwan'ami 
schon geruhmt, von Inuo Bedeutendes gelernt zu haben — aber, 
fahrt Seami fort, "man hat nicht gehort, daB Inuo das Hi-kyoku 
(die Geheim-Weise, das Mysterion) 22 des Himmelsmaidtanzes 
iiberliefert bekommen und es weiter uberliefert habe. Vollends 
fehlt Siegel und Beweisdokument 23 dafiir, daB dies in der ganzen 
Schulrichtung (Inuo's) fort und fort tradiert worden ware." 
Unsinnig also ist, dort die Urform zu suchen oder zu vermuten. 
AuBerdem gibt es, setzt Seami hinzu, auch noch eine Schrift 
"Suruga-Tanz", 24 welche ebenfalls von der vom Himmel her- 
abgekommenen Himmelsmaid berichtet: an Suruga's Udo-Strand 
soil sie getanzt haben. Aber da fehlt alle Nachricht. daB der 
Tanz irgendwie dort tradiert worden sei. Somit sind Gegner und 
Rivalen abgewehrt. 

Ist dies das erste der beiden Hauptstiicke und geht es 
gleichsam in der Vertikale, zuruck durch die Zeiten die Urform 
suchend. das Himmlische Gottliche des No aufdeckend. so fragt 
das zweite, gleichsam in der Horizontale forschend, was denn 
unter den verschiedenen Arten und Formen des No, wie dasselbe 
nunmehr ist, -fc hon Urform, Urwesen, Urelement sei und kommt 
in gewissem Sinne zum gleichen Resultate wie das erste Haupt- 
stiick. Dabei drangt sich freilich dem Betrachtenden zunachst 
jenes Element in den Sinn, das zeitenweise die meiste Furore 
machte, namlich Shirabyoshi: Mannerrolle, mannliches Kostum, 
getanzt von schonen Madchen (spater bei Tempelfesten, von 
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schonen Knaben) , ein Element, das auch in Kwanze-N6 her- 
ubergenommen ward und ihm Beliebtheit zutrug. Aber eigent- 
lich hon "Urweise", "Urelement" ist es doch nicht. Dies vielmehr 
ist das Gottes-N6, meist allem No vorangegeben. der Tanz des 
segenspendenden Alten (okina) 25 , kurz "der Segen". Andre 
Werke Seami's geben reichlich Ausfiihrungen dariiber; hier in 
diesem Werke ist's nur ein kurzester Hinweis, und sogleich 
fahrt Seami fort zu sagen: Miindliche Tradition geheim, von 
Person zu Persom, besteht dariiber; da frage man nach. "Tief 
geheim!" Tief geheim!" Und das Werk abschliessend wird. fast 
wortlich wiederholend nochmals gesagt, was schon am Ende der 
Vorbemerkung im voraus gesagt worden, namlich: "Miindliche 
Geheimuberlieferung ist dies, eigentlich an Motomasa, und nur 
an ihn; aber weil er so friih dahinschied und in der Nachwelt 
niemand sein wiirde, der auch nur den Namen und Titel (dai- 
moku) kennte, so geben wir (Vorliegendes) mittelst Papier und 
Tusche kund. Wenn, ja wenn, der in Frage kommende Mann 
kame, ist dies Seami's Angedenken fur den Nachfahr. Tief ge- 
heim! tief geheim!" — 

Der im Folgenden iibersetzt gegebene Text ist derjenige 
Yoshida Togo's 26 , welchem NOSE 27 folgt. Eingeklammerte Kanji 
(chin. Schriftzeichen) , welche die Kana-Schrift des Urtextes 
umsetzen, sind die von Nose dem Text zur Seite beigegebenen. 
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TEXT 



Eingang 

Jo 

Was diese (unsre) Kunstrichtung 28 in all ihrem Erbe an 
Mitteln und Wegen 29 betrifft. so habe ich Sea (mi) 30 , nachdem 
ich meines verstorbenen Vaters Hausmahnungen 31 empfangen. 
bis nunmehr in das eigene hohe Alter 32 dem Sohne 33 Motomasa 34 
der Kunst 35 Erstes und Letztes 13 restlos tiberliefert und hatte 
damit abgeschlossen und erwartete fur meine Person nur noch 
die Eine groBe Sache (das Eingehen in die andere Welt) . 36 Da 
starb wider Erwarten Motomasa rasch dahin, der Weg dieser 
unserer Kunstrichtung 37 endete, diese eine Buhne 38 zerbrach, und 
dabei war der Erbenkel 39 noch ein kleines Kind. Zweier 
(Meister) Hinterlassenschaft 40 an Kunst und Konnen. und 
niemand da, dem sie zu hinterlassen — das hat mein altes Herz 
gar allzusehr verstort und ist lauter Hemmnis der Einen groBen 
Sache (des Eingehens in jene andre Welt) 36 . Gesetzt, es ware 
auch ein anderer Mann (anderwarts hingehorig) 41 da und ware 
er der Mann dazu, so konnte man ihm eines Meisters Hinter- 
lassenschaft 42 anvertrauen — allein der Mann des Konnens ist 
nicht da. Komparu Da-yu 10 ist da zwar in Wesen und Stand 43 
seiner Kunstart 43 recht und gut, auch wohl den Weg (die Kunst) 
zu bewahren fahig; bis jetzt aber sieht es nicht aus, als werde 
er ein aufwartsfuhrender Meister ("groBer Ann") 44 sein. Wenn 
sein Kunstkonnen mit den Jahren sich mehrt und hauft und die 
Jahre der Bliite kommen, wird er gewiBlich unter Hervorragen- 
den ein Hervorragender 45 im Spiele werden. Aber da wiederum 
bis dahin Sea (mi) 's 30 Leben nicht reichen wird, so wird, furchte 

— 40 — 



ich. derjenige fehlen, clem man in dieser (unserer) Kunst 28 das 
Zeugnis der Vollmacht 46 geben durfte. Motomasa freilich war 
der Ansicht, daB wenn es nicht Komparu 10 ware, niemand ware, 
der dieser (unserer) Kunst Haus und Name auf die Nachwelt 
brachte; der eine Band 47 hochwichtigster Geheimuberlieferung 
sollte Komparu einmal gezeigt werden diirfen. 

Nun hat Motomasa zwar das Innerste 13 der Kunstrichtung 35 
erschopfend studiert; allein da ist ein geheimes (esoterisches) 
Stiick (Kyoku. Mysterion) 48 welches vor dem vierzigsten Lebens- 
jahre nicht in auBerer (exoterischer) Darstellung 49 gezeigt wird. 
Spiel der Wiederkehr (zum Anbeginn [nachdem alles erschopft 
ist]) 50 genannt. ist es ein Spiel, das im Alter nach vierzig 51 nur 
ein einzig Mai gespielt wird. Wiewohl also Motomasa Charakter 
und Rang 52 vollauf durchstudierter Kunst hat, hat er doch, da 
er. der Kraft ermangelnd, es nicht bis iiinfzig 51 brachte, was 
diese im aktuellen Spiele 53 (dann) nicht gezeigte geheime 
(esoterische) Uberlieferung betrifft, nur rnundliche Uber- 
lieferung. Als seine letzte Stunde herannahte. sprach er, wahr- 
haft das (Wahre) Gesetze (Dharma, %k ho Erleuchtung, Er- 
wachen) 54 erlangend: "Was not nicht ist, laBt ungetan sein!" 55 
Das, "was not nicht ist, ungetan lassen" zu wissen, ist eben das 
Erlangen des Wahren Gesetzes (Erleuchtung, Erwachen) im 
No 56 . "Spiel der Wiederkehr (zum Anbeginn) " 50 ist Geheim- 
(Mysterien-) Tradition unvergleich hochsten wundersamen 
Wesens 57 . "Ersehne die Wiederkehr! Wiederkehr eilet nicht!" 58 
heiBt es: da es Geheim-Kyofcu- (Mysterion) ist. das nicht iiber 
den Mund nach auBen gehen darf 20 , und daher Motomasa der 
einzige war, dem es weitergegeben werden durfte und sollte. er 
aber friih dahingeschieden ist und in der Nachwelt daher 
niemand sein wurde, der auch den Namen dieses Stiickes 
(Kyoku) kennete, so gebe ich solches zu Papier mit Tusche. — 
tief geheim, tief geheim (ist es und muB es bleiben) ! 



II. 



Des Tanzes Rechts-links-rechts 

(Erstens) 59 Im Tanze gilt Links-rechts-links. Es gibt Stellen, 
da derselbe rechts-links-rechts zu geben ist. Geheimuberlieferung 
ist es. — 
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Urglosse: was die betrifft, so gibt es (Ursprungs-IBericht 60 
wie zur Regierungszeit des Tenno von Kiyomihara 61 in den Yoshino- 
Bergen die Himmelsmaid vom Himmel herniederkam und zu fiinf 
Malen die Armel im Tanze schwenkte. 

Weiter 59 . DaB angefangen mit den Zwei Weisen Drei 
Typen 62 unsrer Kunst, in iiberhaupt alien Rollen der Dar- 
stellung 63 Links-rechts-links, Links-rechts-links die Korper- 
fiihrung, das Schwingen (der Glieder) , Geste und Geberde, ja 
die Ausdruckgebung des Inneren 64 sein mu8, des gilt es ein- 
gedenk zu sein! Darin liegt all der zehntausend Spiele, zehn- 
tausend Rollen (tai) 65 voiles Gelingen 65 ; (daher erfolgt) wunder- 
sames Spiel gottlicher Erhorung. 66 Miindliche Tradition dariiber 
liegt vor. Der Himmelsmaid Tanz muB sodann alien Tanzes 
Urweise (honkyoku) 61 sein. Speziell 68 in dieser (unsrer) Kunst- 
(richtung) gilt es, ihn ubernehmend tanzen. Omi's Inuo 69 war 
meisterlich (darin). Und so gibt es Leute (mogara) 69 , die sagen: 
Was den Himmelsmaidtanz betrifft, so ist Oi-Sarugaku Urform 
(hon) 10 . LaBt sich, nur weil Inuo meisterlich darin war, 
Derartiges sagen? Urform kann man schwerlich sagen. Der 
Grund von solchem ist: in all den verschiedenen Spielweisen 
gibt es Uberlieferung, Weg und Herkunft betreffend, und bei 
diesem mundlich geschehenden Uberliefern wird versichert. daB 
da Urform 70 sei. Man vernimmt aber nicht, daB Inuo das 
Mysterion (Geheimspiel) 22 des Tanzes der Himmelsmaid wahr- 
haft empfangen und weitergegeben habe. Und da vollends Voll- 
machtbestatigung 46 und Zeugnis 46 dafiir fehlen. daB derselbe als 
Kern 13 der ganzen Omi-Richtung tradiert worden, so kann man 
betreffs Urform 70 kaum zustimmend entscheiden. Im iibrigen 
habe ich, was die besondere Technik 71 des Himmelsmaidtanzes 
betrifft, in "Menschengestalten, illustriert 72 . Darlegung gegeben. 
Man sehe dort nach und studiere es gut! Es gibt ferner eine 
Schrift "Suruga-Tanz" 73 . Darin wird auch berichtet, daB zu 
Suruga's Udo-hama (Udo-Strand) 74 eine Himmelsmaid vom 
Himmel herabgekommen. Man vernimmt aber nicht, daB jenes 
Mysterion (Geheim-Stiick) 22 in Sarugaku iiberliefert worden sei. 

Urglosse: Des Himmlischen Fiedergewandes Armel soll(en) in 
Suruga's Kiyomi-Tempel 75 geblieben und noch jetzt vorhanden sein. 
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III. 



Von Shirabyoshi 76 

Was die Shira-byoshi (WeiB-Rhythmus-Tanze) 76 betrifft, so 
gehen sie aus En-nen ([Lebens-]Jahre-Verlangerung-[Feier]) 76 
der Yuima-e 77 der Sudhauptstadt 76 hervor. Und da solches 
wiederum alljahrlich 76 vor Augen dargebotene Schau 78 ist. so 
gehe man dem nach. lerne es! Wo dergestaltiger Kunst Her- 
kommen 79 (durch die Zeiten) iiberliefert worden, ist sie als 
Urform (hon) 10 zu nehmen. Was aber Sarugaku-Tanz betrifft. 
der aus alien moglichen Schauspiel-Rollen 80 her Tanze gibt — was 
ist nun eigentlichst des Sarugaku-Tanzes Urform 70 zu nennen? 
Mufi nicht wohl der Tanz des Alten (Okina) 2580 des Sarugaku- 
Tanzes Urform (hon) 10 sein? — Daruber gibt es spezielle mund- 
liche Tradition. Nicht leicht (fur andere) zu wissen. Tief 
geheim, tief geheim! 

Dieser eine Band 81 ist Geheimuberlieferung der miindlichen 
Uberlieferung an Motomasa. Da er jedoch friih dahingeschieden 
ist und in der Nachwelt niemand sein wiirde, der auch nur den 
Namen und Titel (daimoku) 82 kennete, so geben wir dies mit 
Papier und Tusche kund. Falls wirklich der (in Frage kom- 
mende) Mann kame 83 , sei dies Seami's Angedenken 84 fiir den 
Nachfahren 85 . Tief geheim, tief geheim! 

Eikyo 86 5. Jahr Fruhling 3. Monat, Tag 
Sea [mi] 30 

Stempel. 
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ANMERKUNGEN 

1) hi-den: ?£ hi "geheim" g den "Tradition", "tradieren" "Uber- 
lieferung". "iiberliefern"; hier auf das No, im engeren auf das No der 
Kwanze-Schule oder -Richtung sich beziehend; "internes Werk", 
welches Externen nicht gezeigt wird: iibersetzend haben wir hier. um 
einen gewissen Charakter vorligender Schrift noch deutlicher hervor- 
zuheben, "esoterisch" hinzugesetzt, im Gegensatz zu exoterisch. Die 
Grenzen der Geheimhaltung sind bei den verschiedenen Dingen oft ver- 
schieden gewesen. Hier im K\vanze-N6 will gesagt sein: nur der zen- 
trale Trager, der fuhrende Meister hat und kennt ganz das Hi-den, und 
er gibt zu gegebener Stunde dasselbe weiter an den erkorenen Nach- 
folger, den kommenden Meister und Fiihrer. Vgl. im iibrigen auch hi- 
kyoku f£fi Anm. 22. 

2) Vgl. das Folgende in der Vorbemerkung: bezw. vergleiche in 
und bei Anm. 48, 58! 

3) -^Sj-f^ ichi-dai-ji wo matsu; vgl. Anm. 36! 

4) S4. 0)6 vgl. bei Anm. 36! 

5) »± 

6) p&—%} "Traumesspur. Ein Blatt". 

7) itmft. 8) pjm& 9) K&m 

10) &#** Zenchiku #{?, vgl. Bohner "No Einfuhrung" S. 297 ff! 

11) fa vgl. Anm. 52! 12) S vgl. Anm. 52! 

13) ^M "innerste" "hinterste" "Angelegenheiten. Ratschlage. Dinge". 

14) k (*t) 

15) "Umkehr" wollten wir iibersetzend nicht sagen; einerseits be- 
zeichnet dies Wort zu sehr den Moment des Umdrehens, Umkehrens; 
anderseits ist durch religios-moralischen Gebrauch das Wort spezifisch 
festgelegt. "Umgekehrtes Kommen (oder Gehen)" wiirde manches, was 
in Kyaku-rai liegt, deutlich sagen. ist aber schon aus sprachlichen 
Griinden doch wieder nicht passend bezw. geniigend. 

16) (Bohner) Blumenspiegel II. Sonderausfiihrung! 17) vgl. Anm. 
55! 

18) Vgl. bei Anm. 50! 19) Wohl das Haupt-Motto jenes Hi-Kyoku 
vgl. auch bei Anm. 58! 

20) u!?\-?l% ku-gwai naki "nicht auBerhalb des Mundes gehend", 
"'nicht aus dem Munde zu gehen erlaubt". 

21) Vgl. Anm. 69! 

22) S&H geheimes (internes, esoterisches) Kyoku, Geheimspiel, Ge- 
heimnis-Spiel. Den Ausdruck "Mysterien-Spiel". der sprachlich sehr 
wohl entsprache. haben wir gemieden mit Rucksicht darauf. daC er in 
der abendlandischen Literaturgeschichte festgelegter Ausdruck ist. 
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welcher inhaltlich (und auch formal) ganz bestimmte Spiele bezeichnet. 
Dagegen haben wir, um einen gewissen Charakterzug solchen No's deut- 
lich werden zu lassen, bisweilen den Terminus "Mysterion" hinzugesetzt; 
vgl. auch Anm. 48! 

23) Vgl. Anm. 46! 24) Vgl. Anm. 73! 

25) S? vgl. Anm. 30! 26) tBIffi 

27) tm^'X, ItMlgi+AiSSIFfR Tokyo, Showa 19. Jahr. 

28 Sit todo "besagter WEG". 

29) SSfW^^? gei-seki no jo-jo "Kunst-Spuren, Kapitel und Kapitel" 
("Item fiir Item"); "Kunst" im Sinne bildender, vor allem darstellender 
schauspielerischer Kunst, mit all ihren Ktinsten (Kunstgriffen u.a.), 
die als "Erbe" "Spuren" zu hinterlassen und zu uberliefern sind. Vgl. 
Anm. 40! 

30) ittSI, mit Abkiirzung des dritten Zeichens "mi" §8;. 

31) sgtilj fiir Familie und Geschlecht gegebene Weisungen. Er- 
lauterungen u.a. 

32) %ffltZii3LA,-G Seami ist 71 Jahre alt. 33) ,§,g soku-nan. 

34) 5E3S stirbt 1432 in Ise plotzlich. 

35) M michi WEG vgl. Anm. 28! 

36) — #W— '^M isshin no ichi-daiji; buddhistischer Ausdruck, auf 
6 jo Hiniibergeburt in die jenseitige Welt sich beziehend. worauf an- 
gesichts des Todes alles Denken gerichtet ist oder sein sollte. 

37) 3'jliOii toryu no michi. 

38) — i% ichi-za namlich diejenige Kwan'ami's Seami's, welche Moto- 
masa hatte fortfuhren sollen. 

39) *> •»< %~h, Cif.W) chaku-son Motomasa's Sohn. welcher hernach 
die Etchi-kwanze-za (Biihne) ^¥*i£ii errichtete. Kwanze-juro-dayu 
genannt, seit Kwansho 6. Jahr 1465 in verschiedenen Berichten genannt; 
in Daijoinjisha-zatsujiki 7^sis£fc#28iJ5 wird unter Bunmei 5. Jahr 
3. Monat (29.3.1473 ff) sein Tod berichtet. 

40) — rJOsm niseki no geido (namlich Kwan'ami's und Seami's). 

41) ffiA etwa zu andrer Schule gehorig. 

42) — Sff (vgl. Anm. 40!) wohl diejenige Seami's. vielleicht aber auch: 
die der Kwanze-Richtung. 

43) iSFRWteffi: geijii no shoi; gei-ju die auBere Art und Weise seiner 
schauspielerischen kunstlerischen Darstellung; fS sho "Natur" = £&{§ 
sho-kaku; & i Rang. Stand. 

44) Ir]J;CDXS. kojo no daiso fahig. Sarugaku. insbesondere die 
Kwanze-Richtung wirklich zu fiihren. 

45) $kdp<D$k$b<DK i-chu no i-kyoku no hito. 

46) VA,#> (EPhT) <£>!E.E inka no shoken. Wenn der Meister, insbeson- 
dere derjenige der Meditation, des Schiller und Jiinger als der Meister- 
schaft fahig und erkennt und dies ihm "besiegelt": shoken ist ein IE 
sho "Dokument" solcher Anerkennung. 

47) Nose denkt dabei an den Blumenspiegel. welchen Seami an 
Motomasa als Tradition zu uberliefern gedacht. 

48) §Jft<D— *r%. hi-kyoku ikkajo. Vgl. Anm. 22! 49) 

50) hier: spgl, kyaku-rai-fu; hiezu vgl. Vorbemerkung! 

51) Text hat E3-Ky.1t— if , welch letzteres Zeichen in M zu emen- 
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dieren sein diirfte. An dieser Stelle spricht Seami von 40, hernach 50. 
Sollte gemeint sein: nach Ablauf des vierten Jahrzehnts? 
52) ii& sho-i vgl. Anm. 43! 53) Jig" (ft) waza. 

54) t < is o (#"<£) buddhistischer Terminus, das "Erlangen der Er- 
leuchtung, des (Wahren) "Gesetzes (Buddha's)", das "Erwachen" be- 
deutend; dem Sterbenden ist die voile Erleuchtung zuteil; vergleiche etwa 
Ausdriicke wie "Eingehen in die Seligkeit" "himmlische Klarheit empfan- 
gend''. Hier vielleicht in umfassenderem als spezielflsch religiosen Sinne 
gemeint. 

55) Mi. *> (ffl) &)V- iM^Xi-i. L muyo no koto wo ba senu yoshi. 

56) fg£>fc<«5 (#S) No no tokuho, vgl. Anm. 54! 

57) $£-kPP%k<DW& mu-jo-myotai no hiden, vgl. Einleitung! 

58) S-ipjfe. ■? t^M. bo-kyaku-rai, kyaku-rai iu-kyu vgl. Einleitung! 

59) Schr'iftzeichen — fur "eins", den ersten "Punkt" bezeichnend: 
der zweite. sonst wieder mit diesem Schriftzeichen bezeichnet. ist hier 
mit %. mata "weiter" genannt. 

60) P>WLi* raireki. 

61) tmHiW. Temmu Tenno wird so genannt, weil er unter ihm die 
Hauptstadt in Asuka's Kiyomihara war. Der Sage (densetsu) zufolge 
geschah es, daB als der Tenno einst in Yoshino's Taki-no-miya xiCO~E 
die Laute spielte, am gegeniiberliegenden Berge eine Gottesmaid er- 
schien und zum Klange der Laute tanzte, fiinfmal die Armel schwenkend. 
und das, heiBt es, war der Anfang des Go-setsu-no-mai EfJWfl, dieses 
in hochsten Ehren stehenden, selbst bei der Thronbesteigungsfeier un- 
erlaBlichen Tanzes. 

62) — ft Hft ni-kyoku san-tai vgl. Seami Shi-kwa-do-sho ("Hochster 
Blume Weg") Kap. I "Die 2 Weisen sind Tanz und Gesang"; die "Drei 
Typen" Grundtypen alien No's, sind der Typus des Alten. der des Weibes. 
der des Kriegers. Daruber findet man in Seami's Werken zahlreiche 
Ausfuhrungen. 

63) — WMfc%.~?ASfc issai waza wo nasu jintai alle "Personen" 
(Rollen, Gestalten). welche Darstellung (Schauspiel) finden. 

64) M'pfOMM, i-chu no i-fu die auBere Darstellung (fu) dessen. 
was man, bezw. das No oder die betr. Rolle, "im Innern" hat. Auch 
daruber spricht Seami oft und ausfiihrlich. 

65) ^jftTfttCO'Kgf; ban-kyoku ban-tai no jojo; "zehntausend" Zahl 
der Vielheit, der Allheit. 

66) ^JS-^^S, kanno no myo-fu. Wo Seami Wort und Zeichen t9 
myo "wundersam" anwendet, da ist immer hochste. gewissermafien 
himmlische, uberirdische Stufe; S, fu die auBere Schau, Darstellung und 
ihre "Stimmung" bezeichnend. Kanno ist zumeist Ausdruck gottlicher 
Erhorung; sehr charakteristisch verwendet Seami anderwarts dieses kan 

® als Allerwichtigstes. das N6-Darstellung sucht: Gefiihlsbewegung: 
selbst die Gottheit wird im Gefiihl und Empfinden bewegt, "geriihrt" 
und "entspricht" sodann, indem sie erhort und Gelingen und Wirkung 
gibt. 

67) i:fi hon-kyoku. 

68) Dieser Tanz im innersten Wesen unserer Richtung (Schule) 
macht sozusagen unsre ganze Kunst aus. Als tiefstes Geheimnis fiihrt 
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Seami dies aus. 

69) J3i>& ( ffiil) Wj^31 oft und ausfuhrlich in andern Hi-den er- 
wahnt, woselbst man vergleichen moge. Betreffs mogara (W-) sie Ein- 
leitung! 

70) Jfc hon "Grund". "Grundform", "Urbild", "Quelle'", daher auch 
"Muster" "Vorbild"; vgl. auch Vorbemerkung! 

71) 1 Uo (?£*) Kojitsu "Trick". "Kunststiick". 

72) hM<n?t^ (mm) 

73) "f 5# (S;"°T) ® Suruga-mai. 

74) -5 t'lii C^iKI©. Sowohl in einem Gedichte des Dharmameisters 
Noin fgS in Go-shui-shu fytiftK als auch in Waka-domosho ^MXm\i> 
von Fujiwara Norikane MWfiM wird dieser Strand und dieses Geschehen 
genannt. Udohama ist nahe bei HgSI Miho-matsubara. In Shoku- 
kyokunsho WtScsfllP wird als Zeit diejenige Ankan Tenno's angegeben. 

75) \%^f Kiyomi-dera von Okitsu WM. 

76) SjB^P Dem Tsurezuregusa zufolge. wahlte Shinsai Nyudo •fsiSAaS 
(d.i. Fujiwara Michinori (1129-1159. vgl. Bohner Jinnoshotoki Bd. II, 
S. 231 T. 77, n. 17!) aus den des Tanzes Kundigen die fur weiblichen 
Tanz Geeignetste aus und lehrte die Iso no Zenshi S8<0#i| Genannte 
tanzen; dies der Anfang der dann hochst in Mode kommenden Shira- 
byoshi. Dem Heike-monogatari zufolge waren es zur Regierungszeit 
Toba-in's (faktisch herrschend 1129-1156) die beiden Yujo (Geisha) 
Shima no Senzai ^CD=PSS und Waka no Mae S>U;£)iiI, die den Anfang 
bildeten. Und zwar tanzten die Shirabyoshi als Manner verkleidet, in 
mannlicher Kostumierung (Eboshi-Kopfbedeckung, Suikan-Seiden-ge- 
wand. Sayamaka-Schwert) . Beiden Quellen zufolge beginnen die Shira- 
byoshi noch in der Heian-Zeit. etwa unter Kaiser Toba. Da sie sehr in 
Mode kamen, wurde etwa von Anfang Kamakura-Zeit an Shirabyoshi- 
Tanz auch bei der ig£#- Ennen-Feier der jahrlich im 10. Monat im Ko- 
fukuji-Tempel der "Siidhauptstadt" Nara stattfinden groBen H6-e 
(Tempelfeier) . zu welch letzterer eigens ein Kaiser licher Abgesandter 
erschien. gegeben: nach SchluB der Hoe, zur Erquickung der Anwensen- 
den, wurden allerlei Schaustiicke, musikalische Darbietungen u.a. gege- 
ben. Und da lieB man Chigo (Tempelknaben) Shirabyoshi tanzen — wor- 
iiber Einzelheiten in Todaiji-shoku-yoroku 3C7t#StS^ unter Kegon-e 
zu finden sind. — Was Seami sagt, muB also cum grano salis genommen 
werden. Wahrscheinlich spricht Seami hier davon, wieso und woher 
Elemente des Shirabyoshi-Tanzes in Sarugaku hiniiber aufgenommen 
worden. Sarugaku entwickelte sich auch in naher Beziehung zu den 
Tempeln: selbst kultisches Element, wurde Sarugaku (No) oft ein Teil, 
und zwar ein sehr wichtiger Teil der reiigiosen Feier. In diesem Zusam- 
menhange auch geschah die Beriihrung mit Shirabyoshi. 

77) rfiv-ix (jg«&) 

78) H : ¥Mtfi^ ) ^®, mainen-mokuzen no kempu. 

79) jfetlf* (M) raireki. 

80) — ~y.^>'tZ i.ii(.M£k~; 5)AS issai no monomane no jintai; jintai = 
persona im alten Sinne, Rolle: monomane "Nachahmung" d.i. Theater. — 
No stellt die verschiedensten Gestalten und Personen nachahmend dar 
und entwickelt daraus Tanz. In Sarugaku-dangi findet sich derselbe 
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Satz und dieselbe anschlieBende Frage bezw. Erorterung: und Seami 
fiihrt dort aus, daJ3 aller Tanz in No letztlich Gottes-N6, anders gesagt: 
"Segenswort" (Shugen #JSW) sei, d.i. allerletzlich "Tanz" des Okina <§, 
des (segenspendenden) Alten. 

81) Dieser letzte Abschnitt, Satze des Endabschnitts von Kap. I 
wiederholend, bezieht sich offenbar auf das ganze kleine Werk. 

82) H@ dai-moku "tlberschrift" ("Name"), "Thema". 

83) 3J?A sono hito namlich der den Sinn dieses Werkes erfassen 
und verstehen wird. 

84) -6*itM> Souvenir, Hinterlassenschaft, Erbe. 

85) #ft d.i. fur ihn. den Nachkommenden, der es versteht; vgl. 
Anm. 83! 

86) 7TCJE 5. Jahr 3. Monat (22. Marz 1433 S) . Nahere Angabe bei 
"Tag" fehlt. 
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